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प्रकाशकीय 


भारत की राजभाषा के रूप में हिन्दी की प्रतिष्ठा के पदचात्‌ यद्यपि इस देश के 
प्रत्येक जन पर उसकी समृद्धि का दायित्व है, किन्तु इससे हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्रों 
के विशेष उत्तरदायित्व में किसी प्रकार की कमी नहीं आती। हमें संविधान में 
निर्धारित अवधि के भीतर हिन्दी को न केवल सभी राजकार्यो में व्यवहृत करता है, 
उसे उच्चतन शिक्षा के माध्यम के लिए भी परिपुष्ठ बनाना है। इसके लिए 
अपेक्षा है कि हिन्दी में वाइमय के सभी अवयवबों पर प्रामाणिक ग्रन्थ हों और 
यदि कोई व्यक्ति केवल हिन्दी के माध्यम से ज्ञानाजन करना चाहे तो उसका मार्ग 
अवरुद्ध न रह जाय । 


इसी भावना से प्रेरित होकर उत्तर प्रदेश शासन ने अपने शिक्षा विभाग के 
अन्तगेंत साहित्य को प्रोत्साहन देने और हिन्दी के श्रन्थों के प्रणयत की एक योजना 
परिचालित की है । शिक्षा विभाग की अवधानता में एक हिन्दी परामर्श समिति की 
स्थापना की गयी है। यह समिति विगत वर्षो में हिन्दी के ग्रन्थों को पुरस्कृत करके 
साहित्यकारों का उत्साह बढ़ाती रही है और अब इसने पुस्तक-प्रणयन का कार्य 
आरम्भ किया है। 


समिति ने वाइमय के सभी अंगों के सम्बन्ध में पुस्तकों का लेखन और प्रकाशन 
कार्य अपने हाथ में लिया है। इसके लिए एक पंच-वर्षीय योजना बनायी गयी है 
जिसके अनुसार ५ वर्षो में ३०० पुस्तकों का प्रकाशन होगा । इस योजना के अन्तर्गत 
प्रायः वे सब विषय ले लिये गये है जिन पर संसार के किसी भी उन्नतिशीर साहित्य 
में ग्रन्थ प्राप्त हैं। इस बात का प्रयत्न किया जा रहा है कि इनमें से प्राथमिकता उसी 
विषय अथवा उन विषयों को दी जाय जिनकी हिन्दी में वितान्त कमी है ॥ 


मा आल 


प्रदेशीय सरकार द्वारा प्रकाशन का कार्य आरम्भ करने का यह आशय नही है 
कि व्यवसाय के रूप में यह कार्य हाथ में छिया गया है । हम केवल ऐसे ही प्रन्थ 
प्रकाशित करना चाहते है जिनका प्रकाशन कतिपय कारणों से अन्य स्थानों से नही 
ही पाता । हमारा विश्वास है कि इस प्रयास को सभी क्षेत्रों से सहायता प्राप्त होगी 
ओर भारती के भंडार को परिपूर्ण करने मे उत्तर प्रदेश का शासन भी किचित्‌ योगदान 
देने में समर्थ होगा । | 


भगवती शरण सिंह 
सचिव, हिन्दी समिति 


परेव्य 


संस्क्ृत आलोचना को पाठकों के सामने रखते मुझ विशेष हर्ष हो रहा है। संस्कृत 
साहित्य में अलूुकार-शास्त्र का बड़ा महत्त्व है। वह सनन्‍्तत विकासशील शास्त्र है 
जिसका अनुशीरून गत दो हजार वर्षो से निरन्तर हो रहा है। संस्कृत के आचार्यों 
ने इस शास्त्र के मौलिक सिद्धान्तों का सूवीक्षण तथा वर्णन उस युग में किया था 
जब पदिचिमी जगत्‌ में इसकी सामान्य चर्चा भी न थी। पाइचात्य आलोचना के जनक 
यूनानी आरोचक है, परन्तु उनकी आलोचना में भी इतनी व्यापकता तथा सर्वाज्भीणता 
नहीं है जितनी संस्कृत आलोचना मे । आजकल के नवयुवक जिन्होंने केवल पाश्चात्य 
साहित्य पढ़ा है बहुधा यही समझते है कि ग्रीक और लैटिन में और तत्परचात फ्रेंच 
और अंग्रेजी में जो पुस्तकें है उनमे ही साहित्यकछा का सब ज्ञान संचित है और 
बहुधा उन्ही में समाविष्ट सिद्धान्तों की कसौटी पर साहित्य की समालोचना हो 
सकती है। यह उनका विश्वास भ्रमपूर्ण है। आजकल हिन्दी साहित्य की नव्य 
आलोचना भी संस्कृत आलोचना से पराहूमुख ही दीख पड़ती है। इसका एक कारण 
तो यह प्रतीत होता है कि भारत में अंग्रेजी भाषा सुलभ हो जाने से नवीन आलोचक 
पश्चिमी साहित्य-शास्त्र से जितना सुपरिचित हो जाता है उतना संस्कृत साहित्य - 
शास्त्र से नही । संस्कृत का यह शास्त्र तो सूक्ष्म विवेचन के आग्रह, सूत्रात्मक विधान, 
और नेयायिक विचार-सरणि के समावेश से कुछ दुर्गेम हो गया है। सौभाग्य से इधर 
संस्कृत के मान्य आलोचनाग्रन्थों के हिन्दी में सुबोध अनुवाद प्रकाशित हुए है 
और हो रहे है । यह विशेष हर्ष का विषय है। 


संस्कृत आलोचनाझास्त्र मे ऐसे महत्त्व के सिद्धान्तों का प्रतिपादन है कि उनकी 
जानकारी प्रत्येक काव्य-पाठक को होनी चाहिए। हिन्दी का ही नहीं, प्रत्युत भारतवर्ष 
की समग्र प्रान्तीय भाषाओं का साहित्य-शास्त्र संसक्ृत के अलूंकार-शास्त्र के ऊपर 
आधारित है--उसके तथ्यो तथा सिद्धान्तों से ओतप्रोत है, परन्तु आज की नव्य 
आलोचना पाइचात्य ग्रन्थो को ही अपना आधार-पीठ बनाती है। यह दुर्भाग्य का 
विषय है । अपने घर के रत्तों को छोड़कर दूसरों के दरवाजों पर पैसे के लिए भटकते 
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फिरते रहने के समान यह उपहास का विषय है। भारत के इन सिद्धान्त-रत्नों से 
परिचय पाना प्रत्येक साहित्यवेत्ता का कतें-य होना चाहिए। संस्कृत साहित्य-शास्त्र के 
सिद्धा-त बड़े ही व्यापक है जिनकी छानबीन बड़े विस्तार के साथ संस्कृत ग्रन्थों में 
की गई है। उस विस्तार से परिचय न पाने पर भी सिद्धान्तों के मूल से परिचित 
होना तो एकदम आवश्यक है । इसी आवश्यकता की पूति के लिए इस छोटे से 
प्रन्‍्थ की रचना की गई है । 


इस ग्रन्थ में तीन खण्ड है--काव्य, काव्यकूप तथा काथ्य-सिद्धान्त। पहिले 
खण्ड में काव्य के हेतु, प्रयोजन तथा स्वरुग के विषय का विवेचन संक्षेप मे किया गया 
है। द्वितीय खण्ड म काव्य के रूपों का विशद वर्णन है। प्रबन्धकाव्य तथा मुक्तक 
काव्य के वर्णन के अनन्तर रूपक का वर्णन कुछ विस्तार के साथ यहाँ किया गया 
है । तृतीय खण्ड का विवेच्य विषय काव्य सिद्धान्त है। यहाँ अनेक परिच्छेदों में 
काव्य के मान्य सिद्धान्तो का--जैसे औचित्य, रीति तथा गुण, दोष,वक्रोक्ति, अलंकार, 
ध्वनि तथा रस का--विवेचन कुछ विस्तार के साथ किया गया है। हमारा उद्देश्य 
यही है कि संस्कृत आलोचना के मौलिक सिद्धान्त अपने विशुद्ध रूप में पाठकों के 
सामने प्रस्तुत हो जायें और इसके लिए भाषा तथा शी दोनों को सरल, सुबोध 
तथा सरस बनाने का यथासाध्य प्रयत्व किया गया है। हमारे एतद्विबयक अन्य 
ग्रन्थों से इस ग्रन्थ की रचना-शैछी भिन्‍न है। यहाँ उदाहरणमुखेन विवेचन रखने का 
इलाध्य प्रयास किया गया है | उदाहरणो का चुनाव हिन्दी के प्राचीन ग्रन्थों से परिश्रम- 
पूर्वक किया गया है। संस्कृत ग्रन्थों से दृष्टान्त देने में मुझे बहुत ही सुविधा होती, 
प्र॒न्तु संस्कृत के पद्यों के अनुवाद देने से प्रन्थ का कलेवर बहुत ही बढ़ जाता। इसी 
विचार से हिन्दी के ही उदाहरण यहाँ रखे गये हैं जिन्हें समझने में पाठकों को विशेष 
सुविधा हो। आशा है इस पद्धति से विषय का उपन्यास पाठकों के लिए विशेष 
लाभप्रद सिद्ध होगा। यह ग्रन्थ संस्कृत के मौलिक ग्रंथों के ऊपर आधारित है, 
'परन्तु विस्तार-भय से मूल ग्रन्थों से उद्धरण जान-बुझकर नहीं रखे गये हैं। केवल 
संस्कृत की आलोचना संक्षेप में, परन्तु विशद रूप में, यहाँ विन्यस्त है । 


विषय की पूर्ति के लिए संस्कृत आलोचना का ऋमिक विकाश' परिश्षिष्ट रूप में 
द्विया गया है। प्रथमतः आलोचना-शास्त्र के विभिन्न सम्प्रदायों का संक्षिप्त वर्णन 
'हैं। इस पर सामान्य दृष्टि डालने पर भी किसी भी आलोचक को. समझते देर न रूगेगी 
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कि सस्कृत के आलोचक काव्य के अन्तस्तत्त्वों का समीक्षण नाना दृष्टियों से करते थे। 
वे पुरानी परिपाटी के अनन्य भक्त नही थे, प्रत्युत मौलिक विवेचन कर काव्य के बहिरग 
के समान अन्तरग' की भी छानबीन बडी मामिकता के साथ करते थे। यह निर्मूल 
धारणा है कि सस्क्ृत की आलोचना काव्य के केवल बाह्य का ही विश्लेषण करती है 
' और भीतरी रहस्य को छूती नही। ग्रन्थ के इस अश के अनशीलन से यह धारणा 
बहुत अशों में दूर हो जावेगी। आलोचवना-श्ास्त्र को पल्‍लवित तथा पुष्पित करने का 
श्रेय जिन आचार्यो को है उनकी एक सामान्य रूपरेखा अन्त में जोड दी गई है जिससे 
शास्त्र की प्राचीनता तथा प्रगति का पूरा परिचय रंग सके। नामानुक्रमणी तथा 
पारिभाषिक दाब्दानक्रमणी अन्त में देकर ग्रन्थ समाप्त किया गया है। 


आशा है इस ग्रन्थ के अध्ययन से पाठकों को सस्कृत आलोचना-शास्त्र के 
सिद्धान्तों की सामान्य जानकारी' हो सकेगी। इस आशा की पूर्ति से लेखक अपने को 
कृतार्थ समझेगा। 


क्लेशः फलेन हि पुनर्तेवर्ता विधत्ते । 


काशी हत 
पीष पूणिमा, संवत्‌ २०१३ | बलदंब उपाध्याय 
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४६; पण्डितराज' जगन्नाथ का लक्षण ४६; काव्य की वस्तु ४७; 
काव्य का आनन्द ४९, काव्य भेद--ध्वनि काव्य ५०; गुणीभूत- 
व्यकूज्य ५१; चित्र काव्य--शब्द चित्र ५२; अर्थचित्र ५३; काव्य 
और साहित्य ५४ ] 


द्वितीय खण्ड-काव्यरूप 


६ पष्ठ परिच्छेद 
श्रष्य काव्य ५७-६७ 

| काव्य के द्विविध भेद ५७; श्रव्य काव्य के भेद ५७; दृश्य 

काव्य के भेद ५८; महाकाव्य ५८; दण्डी का मत ५९; महाकाव्य 

के उपकरण--(क )' कथानक ५९; (ख) पात्र-चित्रण ६०, 

(ग) रस' ६०; (घ) प्रकृति-चित्रण ६०; खण्ड काव्य ६२; 

मुक्तक ६२; मुक्तक के भेद ६३; प्रबन्ध काव्य और मुक्तक का भेद 

६४५; मक्‍तक के दो इतरभेद ६५; कथा ६६; आख्यायिका ६६; 

चम्पू काव्य ६७ | 


७ सप्नम परिच्छेद 
वृदयकाव्य ६८-९७ 
(१) रूपक का लक्षण ६८; रूपक की रम्बता ६९। 


न 4 ५ कला 


(२) संस्कृत दाउक की विशिष्दता ७१; सस्क्ृत मे तरासद' 
का अभाव ७४। 


(३)नटक तथा लछोकबृत्त 3५; नाटकों में लोक का प्रामाण्य७६। 

(४) नाठक के तत्त्व७८, वस्तु के भेद ७८; अर्थोपक्षेपक--- 
विष्कम्भक, ७९; प्रवेशक, ७९, चलिक्रा ८०; अकास्य ८०; 
अकावतार ८०, नाटक में वर्ज्य दश्य ८० । 


(५) पंच सन्धि--अवस्थापञ्चक ८१; आरम्भ ८१; 
यत्न ८१; प्राप्ताशा ८2८१, नियताप्ति 2१, फलछागम ८१; अथ 
प्रकृति--बीज ८२; बिन्दु 2८२; पताका ८३; प्रकरी ८३; सन्धि- 
पञुचक--सन्धि का लक्षण ८३, मुख सब्बि ८३, ह9वदिप्रागएे7 
८३; गर्भसन्धि ८३; विमर्श सन्धि ८४; निर्बेहण सन्धि ८४, 
सन्धि-समन्विति ८४; सन्धियों का उदाहरण ८५। 

(६) पत्चन-योजना--नेता के भेद ८५; धीरोदात्त ८५, धीर 
ललित ८६, धीर प्रशःन्त ८६; धीरोद्धत ८६ । प्रकुृृति-विचार--- 
त्रिविध प्रकृति ८६, विदूषक का चरित्र ८७; नट ८८, भरत ८८; 
बलष ८८ । 


(७) संवाद-पोजना--संदाद की भाषा ८९; पात्रों के उच्चा- 
रण ८९; भाषातत्त्व तथा काव्यतत्त्व ९०। 

(८) रझूपऋ-भेइ--ताटक ९०; प्रकरण ९०, भाण ९०; 
प्रहसन ९१; व्यायोग ९१; डिम ९१; समवकार ९१, वीथी ९१; 
अक ९१; ईहामृग ९१, नाटिका ९१। 

(९) प्रेज्लागहु--प्रकार--विक्ृष्ट ९१२; चतुरख ९२; अ्यस्र 
९२, रगपीठ ९२, रगशीप॑ ९२, नान्‍दी ९२, श्रुवा गीति ९२; 
छ्रुवा के भेद ९३, नाट्यमण्डप का आकार ९३ , रगमच सें उपवेशन- 
व्यवस्था ९३, रंगमच की यथार्थवादिता ९४। 

(१०) अभिनय--आंगिक अभिनय ९४; वाचिक अभिनय 
९४; अगहार ९४; आहाये अभिनय ९५, सात्विक अभिनय ९५; 
प्रवृत्ति! का लक्षण ९६, प्रवृत्ति' के भेद ९६। 


छ 


नल रे २ ब-» 


(११) जवनिका--जवती का अथ ९६; जवनिका' की 
व्युत्पत्ति ९६; जवनिकान्तर ९६, यूनानी रंगमच से तुलना ९७; 
यवनिका की निराधार कल्पता १७। 


ततीय खण्ड-काव्य-सिद्धान्त 


अष्टम परिच्छेद 
ओऔदचित्य-दिचार १०१--१०८ 
[ औचित्य का अर्थ १०२, करा में औचित्य १०२, साहित्य 
में औचित्य १०३, औचित्य का दृष्टान्त १०३, औचित्य के भेद 
१०४; नामौचित्य १०५; अलरूकारौचित्य १०६, वृत्तौचित्य १०७; 
पदौचित्य १०८ | 


नवम परिच्छेद 
दोष १०९-१२१ 
[ काव्य में दोपाभाव का महत्त्व १०९, दोप का लक्षण १०९, 
दोषभेद ११०, पददोप १११; पददोष के उदाहरण ११२, वक्य- 
दोष ११३; अथंदोप ११६; रसदोष ११९, नित्य दोष १२१, 
अनित्य दोष १२१ ] 


दशम परिच्छेद 
गुण और रीति १२२-१३७ 
[ गृण का लक्षण १२३, गुणों का भेद १२४, माधुर्य गुण 
१२५; ओजगुण १२५; प्रसाद गुण १२६। 
रोति--रीति का हृक्षण १२७; सघटना १२८; रीति के 
के भेद १९८; रीति के नियामक तत्त्व १२९; रीति और कविस्वभाव 
१३०; सुकुमार मार्ग १३१; विचित्र मार्ग १३१; मध्यम मार्ग १३१। 
वृत्ति--वृत्ति का स्वरूप १३२; वृत्ति के भेद १३३; वृत्ति 
और रस १३४; भारती वृत्ति १३५; सात््वती १३५, कैशिकी 
१२५; आरभटी १३६। 


११ 


१२ 


प्रबुत्ति--प्रवुत्ति का लक्षण १३६; रीति तथा वृत्ति से 
पार्थ्य १३६, प्रवृत्ति के भेद १३६-१३७ | 


एकादश परिच्छेद 


वक्रोक्ति सिद्धान्त १३८-१५० 


[ त्रिविध शब्द १३९; वक्रोकिति का स्वरूप १४०; वक्रोक्ति 
के भेद १४२; वक्रोक्ति भेदों के उदाहरण--उपचारवक्रता १४४; 
सवृति-त्रक्रता १४४, लिड्भ वेचित्य वक्ता १४५; घतानन्द की वक्रो- 
क्तियाँ १४५; वक्रोक्ति तथा अन्य सिद्धान्त १४६; वक्रोक्ति और 
घ्वनि १४७, वक्रोक्ति और रस १४७; वक्रोक्ति और काव्य १४८; 
सूक्ति १४९ ] 


द्वादश परिच्छेद 


अलंकार सिद्धाम्त १५१--१७२ 


| अलकार का रूप १५२; अलकार का लक्षण १५३; अलं- 
कार का विकास १५३ । 

अलंकार के विभाग--विभाजन-तत्त्व १५५; शब्दालकार 
१५६; (क) अनुप्रास १५६; (ख) यमक १५६; (ग) वक्रोक्ति 
१५७ । 

अर्थाल्कार-- ( १) सादहयम्‌ूछूक १५८, उपमा का महत्त्व 
१५८; व्यतिरिक १६०; रूपक १६०; प्रतीप. १६०, अनन्वय 
१६०; रूपकातिशयोक्ति १६१; कतिपय उदाहरण १६११ 

(२) विरोध-मूलक अलंकार-विरोधाभास १६३; कारणाति- 
दशयोकवित १६३, विभावना १६३; विशेषोक्ति १६३; असंगति 
१६४; विषम १६४; अल्प १६५; अधिक १६५। 

(३) शद्स्‍लामूलक अलंकार--एकावली १६५; कारणमाला 
१६६; मालादीपक १६६; सार १६६। 
* (४) तकेन्यायमछूक अलंकार--अनुमान १६७; काव्यलिज्ञ 
१६७; अर्थान्तरन्यास १६७-१६८ । 


१३ 


१४ 


न ९ हु 


(५) बाक्यन्यायमूलक अर्ूंकार--यथासंख्य १६८, परिवृत्ति 
१६९; परिसंख्या १६९। 

(६) लोकन्यायमूलक अलंकार--तद्गुण १७०, अतदगुण 
१७०, मीलित १७०; तदगुण और मीलित में भेद १७०। 

(७) ग॒ढ्ाय्यप्रतीतिमूलक अलंकार--सूक्ष्म १७१; पिहित 
१७१; गूढोवित १७१-१७२। ] 


त्रयोदश परिच्छे ३ 
ध्वनि सिद्धान्त १७३-१६२ 


| ध्वनि १७३ , ध्वनि शब्द का अर्थ १७४, अभिव्यज्जक दाब्द 
१७५, ध्वनि का महत्त्व १७५ | 

ध्वनिविषयक प्राचोच मत--(१) अभाववादी का मत 
१७६; त्रिविध विकल्‍प १७७, (२) भवितवादी का सत १७८; 
(३) अनिवंचनीयतावादी का मत १७९। 

ध्यनिविरोध की समीक्षा-वाच्य तथा व्यग्य का भेद १७९; 
प्रस्थानवादी का खण्डन १८१; अन्तर्भाववादी का खण्डन १८१, 
लक्ष्याथ और ध्वनि' १८२; लक्षणा १८२; अनिर्वेचचनीयतावाद का 
खण्डन १८३। 

व्यंजना के भेद--शाब्दी व्यब्जना १८४-१८६; आर्थी 
व्यब्जना १८६-१८८ | 

ध्वनि के मुख्य भेद---अर्थान्तर संक्रमित वाच्य १८८ , अत्यन्त- 
तिरस्कृत ध्वनि १८८; संलक्ष्यक्रम १८९; असलक्ष्यक्रम १८९; 
रसध्वनि १९२; वस्तुध्वत्ति १९२; अलंकार-ध्वनि १९२। ] 


चतुदंश परिच्छेद्‌ 
रस-सिद्धान्त १९३-२१३७ 


[ भाव का रूप १९४, रससामग्री १९५; आलरुम्बन १९६; 
अनुभाव १९७; व्यभिचारी भाव १९७, भाव के भेद १९८ । 


नि १ ५ 


रसों के प्रभेद--शू गारर॒स' १९९; हास्य २०२; करुण २०३; 
रोद्र २०४, वीर २०५; भयानक २०६; बीभत्स २०६; अद्भुत 
२०७; शानन्‍त २०८; शान्तरस के विषय में विभिन्न मत २०९- 
२१०; वात्सल्य २११; भक्तिरस २११। 

रसोन्मीलन फे जिघय में विभिन्न समत--उत्पत्तिवाद २१३; 
अनुमितिवाद २१४; भुक्तिवाद २१५, व्यक्तिवाद २१६; 
साधारणीकरण २१६। 

रस का स्वरूप---रस की आनन्दरूपता २१८; रसकी अनुभूति 
२२०; नाट्यरस २२२; प्रकृति और रस २२३; प्रकृति और भाव 
२२५ । | 

मूल रस की सीमांसा--- ( १) करुण रस २२५; (२) शुद्भा र- 
रस २२७; (३) आइचयरस २२७; (४) मधुररस २२८; 
(५) शान्तरस २२९। 

उपसंहार-- ( १) औचित्य २३२; (२) वक्रोक्ति २३३; 
(३) ध्वनि २३४; (४) रस २२६-२३७। | 


१ 


बन ५ ६-- 
परिश्षिष्ठ 


( संस्कृत आलोचना का क्रमिक विकाश ) 


आलोचबाश्ञास्त्र के सम्प्रदाय २४१--२५९ 


[ रस सम्प्रदाय २४२; अलूकार सम्प्रदाय २४४; महत्त्व २४६; 
अलकार और ध्वनि २४७, रीति सम्प्रदाय २४७; रीतियों का 
विकाश २४९; सम्प्रदाय का महत्त्व २५०; वक्रोक्ति सम्प्रदाय 
२५१; ध्वनि सम्प्रदाय २५३; ध्वनि सम्प्रदाय का इतिहास २५६; 
औचित्य सम्प्रदाय २५७ । | 


आलोचनाशजास्त्र के सान्‍य आचार्य २६०-२७७ 


[ (१) भरत २६०; (२) भामह २६१; (३) दण्डी 
२६१; (४) वामन २६२; (५) उद्भट २६३; (६) रुद्वट 
२६४; (७) आनन्दवर्धन २६४; (८) अभिनवगशुष्त २६५; 
(९) कुन्तक २६६, (१०) महिमभट्ठ २६६; (११) धनव्जय 
२६७; (१२) भोजराज २६८; (१३) मम्मट २६८; (१४) 
सागरनन्दी २६९; (१५) अभ्लिपुराण २६९; (१६) क्षेमेन्द्र 
२६९; (१७) रुय्यक २७०; (१८) हेमचरद्र २७१; (१९) 
शारदातनय २७१; (२०) जयदेव २७२; (२१) शोभाकर 
सित्र २७३; (२२) विश्वनाथ कविराज २७३; (२३) विद्यातर 
२७४; (२४) विद्यानाथ २७४; (२५) अप्पय दीक्षित २७५; 
(२६) पडितराज' जगन्नाथ २७५; (२७) विश्वेश्वर फण्डित 
२७६ । | 


नासानुक्रमणी २७९-२८५ 
पारिभाषिक शब्दानुकमणी २८६-२९ १ 


संस्कृत आलोचना 


प्रथम खण्ड 


काव्य 


प्रथम परिच्छेद 


विषय प्रवेश 


किसी भी भाषा के साहित्य की पूरी छानबीन करने के लिए उसकी आलोचना 
अपेक्षित होती है। बिना आलोचना के काव्य के न तो गुण का परिचय मिल सकता 
है और न उसके दोषों का। गुणदोषों को बिना जाने किसी भी काव्य का आनन्द 
नही उठाया जा सकता। इसीलिए सस्कृत के-एक कबि का कहना है कि बड़े या छोटे 
कवि की विशेषता जानने के लिए उसके ग्रन्थों की परीक्षा आवश्यक होती है+ एक 
साधारण दीपक तथा मणिदीप में क्या अन्तर होता है ? इसका परिचय' बिना ऑँधी 
चले नही हो सकता। यदि आधी' किसी दीपक को बुझा देती है, तो उसे सामान्य- 
कोटि का दीपक जानना चाहिए। जोरों की ऑधी आने पर भी जो दीपक उसी मस्ती 
के साथ अपना प्रकाश बिखेरता हुआ जला करता है वह साधारण दीपक न होकर 
झणिदीप' (मणि का दीपक) हुआ करता है। इसलिए काव्य का वेशिष्ट्य समझने 
के लिए आलोचना की' महती आवश्यकता है। कवि तथा आडलोचक दोनों में किसका| 
पद बड़ा होता है ? इस प्रइन' पर विभिन्न मत अवश्य है, परन्तु भारतवर्ष में दोनों 
का पद एकसमान ही महत्त्वपूर्ण तथा उपादेय' माना गया है। कवि तो' काव्य' का 
निर्माण करता है, परन्तु आलोचक ही उसके रस के जानने मे, काव्य' का मर्मे समझने 
में सफल होता है और कभी-कभी तो एसे भावों को समझता है तथा समझाता है जो: 
कवि की दृष्टि से भी ओझल रहते है। इस प्रकार आलोचना' भारतीय साहित्य में 
एक अत्यन्त उपादेय विद्या है और आलोचक' का पद कवि की अपेक्षा कथमपि न्यून॑ 
या घटकर नही है। संस्क्ृत के एक मान्य प्राचीन आलछोचक राजशेखर तो हक 
शास्त्र को वेद का सप्तम अंग मानते है। उनका कथन है कि बिना उसके स्वरूप जा 
बेद के अर्थ का ज्ञान पूरे रूप से नहीं हो सकता। इस प्रकार यह शास्त्र बेदांग के समान | 
ही उपयोगी तथा उसके समकक्ष माना जाता है। 
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नामकरण 


आलोचना के लिए सस्क्ृत में अनेक नामों का प्रचलन प्राचीन काल से होता चला 
आता है। इसका प्राचीनतम अभिधान' 'क्रियाकल्प' प्रतीत होता है। वात्स्यायन ने 
चौसठ कलाओं के भीतर क्रियाकल्प को भी एक विशिष्टकला माना है। 'किया' का अर्थ 
है काव्यग्रन्थ और 'कल्प' का अर्थ है विधान। इस प्रकार काव्य के विधायक शास्त्र 
होने से इसका यह नाम प्रचलित हुआ, परन्तु यह प्रसिद्ध न हो सका। इसी प्रकार 
दशम शती के आरम्भ में राजशेखर ने अपनी काव्यमीमासा' मे इसका नाम साहित्य- 
विद्या' रखा। यह नामकरण काव्य की कल्पना के ऊपर आश्रित है। काव्य शब्द तथा 
अर्थे का सम्मिलित रूप होता है ओर इसी साहित्य अर्थात्‌ समभाव-सम्पन्न शब्द तथा 
अर्थ की मीमांसा होने के हेतु यह नाम दिया गया । परन्तु इसका भी प्रचलन न हो सका 
और सौन्‍न्दर्यशास्त्र' शब्द की गति-विधि' इसके समान ही ठहरी । जआालोचराजात्त्त्र' का 
संस्कृत में सर्वप्रसिद्ध नाम है---अलंकार शास्त्र । इस शब्द के ठीक-ठीक अर्थ समझने की 
ज़रूरत आज भी है। पूछा जा सकता हैं कि क्या भारतीय आलोचना में केवल अलंकारो 
का (जैसे उपमा, रूपक, दीपक आदि का) ही विवेचन है? अलंकार तो कविता के 
अनेक शोभाधायक तत्त्वों में से अन्यतम ही होता है। ऐसी दक्शा में केवल अलूकारों का 
प्रतिपांदक शास्त्र कहना क्या एकाड़ी नाम नहीं है? इसके उत्तर में हमारा यही 
निवेदन है कि यहाँ अलंकार शब्द का प्रयोग इस सीमित अर्थ मे नही किया गया है। 
अलंकार' का अर्थ दो प्रकार का होता है--(क) अछंक्रियते ,अनेन' इति अछडूगर 
अर्थात्‌ काव्य में शोभा के आधायक तत्त्व (सकीर्ण अर्थ); (ख) अलछक्तियते' इति 
अलद्धारः अर्थात्‌ काव्य की शोभा (व्यापक अर्थ )। अलूकार' को इस व्यापक अर्थ 
में लेने का श्रेय आचार्य वामन को है। उनकी दृष्टि मे अहुंकार शब्द तथा अर्य की 
बाह्य शोभा का वर्धक भूषणमात्र नहीं है, प्रत्युत काव्य का मूल' तत्त्व है। वामन 
का प्रसिद्ध सूत्र है--सौन्दर्यमलूड्भूपरः अर्थात्‌ सौन्दर्य ही अलकार है। काव्य में सौन्दर्य ह 
के आधायक जितने तत्त्व है उत्त सबका सामान्य अभिधान है--अलंकार | फलत' 
अलंकार शास्त्र' का अर्थ है काव्य के श्ोभावर्धक तत्त्वों का प्रतिपादक शास्त्र और 
इसी' व्यापक रूप में इसका अर्थ गृहीत होना चाहिए। 


संकीर्ण अर्थ में प्रहण करने पर भी इस नाम का एक ऐतिहासिक महत्त्व है। 
साहित्यशास्त्र के आरम्भिक यूग में अलंकार ही काव्य का सर्वस्व माना जाता था। 
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“अलकार' के अध्ययन से अनेक काव्य-तत्त्व पीछे उद्भूत हुए । अरूुंकार की गहरी 
मौमासा करने पर एक ओर वक्तोवित' का सिद्धान्त उद्भूत हुआ और दूसरी ओर 
दीपक, तुल्ययोगिता, पर्यायोक्ति आदि अलूकारों में विद्यमान, प्रतीयमान अर्थ की 
समीक्षा करने से “ध्वर्नि' के सिद्धान्त की ओर स्पष्ट संकेत मिलता । इसलिए कुमार- 
स्वामी का यह कथन यथार्थ प्रतीत होता है कि रस, ध्वनि, गृण आदि तत्त्वों के प्रति- 
पादक होने पर भी प्राधान्य की दृष्टि से ही इस शास्त्र का नाम अलंकार शास्त्र” पडा 
अर्थात्‌ इस शास्त्र के आय यूग में अलूंकारों की ही महिमा काव्य मे व्याप्त थी। उन्ही 
का अध्ययन प्रधान रूप से इस शास्त्र मे किया जाता था । इस शास्त्र के नामकरण 
का यही रहस्य है। 


प्राचीनता 


हमारी दृष्टि मे काव्य की आलोचना सबसे पहिले इस भारतवर्ष में सस्क्ृत के 
आचार्यों द्वारा की गई। इसका प्राचीन साहित्य आज लुप्तप्राय है। राजशेखर ने 
अपने मान्य प्रन्ध--काव्यमीसासा--मे इस शास्त्र के १ ८ अधिकरणों की रचना 
अठारह उपदेशकों के द्वारा बतलाई है। इसकी सत्यता को परखने के लिए आज' हमारे 
पास कोई साधन नही है। भरत का रूपक-विषयक ग्रन्थ तो आज उपलब्ध है, परच्तु 
नन्दिकेश्वर के रस ग्रन्थ का, बृहस्पति के दोषप्रत्थ क्रा तथा उपमन्यु के गृणग्रन्थ का 
कही भी नाम निर्देश नहीं. मिलता। काश्यप तथा वररुचि, ब्रह्मदत्त तथा नन्दीस्वामी, 
दण्ड़ी से पूर्व आककारिकों में गिने जाते हैँ, परन्तु इनके मूलभ्रन्थ का आज' पता भी 
नहीं चलता। इस शास्त्र का प्राचीनतम ग्रन्थ है भरतमुनि का नादयशास्त्र जो छत्तीस 
अध्यायो मे कारिका के रूप में रचित एक सर्वमान्य ग्रन्थ है। यह भारतवर्ष की ललित 
कलाओं की जानकारी के लिए एक उपादेय प्राचीन भ्रन्थरत्न हैं। इनके समय तक 
नाइपययारत्र के भीतर अंगरूपसे अलकारशास्त्र' का अध्ययन होता रहा, परन्तु 
भामह (पञ्चम शतक) ने अलकारशास्त्र को एक स्वतन्त्र सिद्धान्त के रूप में 
प्रतिष्ठित किया और तभी से इसका रवतन्त्र इ।तहास उपलब्ध दाता है. नाव्यशझास्त्र 
की रचना के विषय में आज भी मंतेक्य नहीं है, परन्तु उसका मूर सूत्ररूप विक्रम से 
कई दती पूर्व का नि.सन्दिग्ध निर्माण है। भरत से प्राचीनतर नटसूत्रों का (जो सम्भवतः 
नठ लोगो के प्रयोग विधान की शिक्षा देनेवाले सूत्रग्रत्थ थे) परिचय हमे पाणिनि की 
अष्टाध्यायी से लगता है। पाणिति ने दो अत्यन्त प्राचीन नटसूत्रों के नाम का निर्देश 
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किया है जिनके रचयिता शिल/लि तथा कृश्षाइव थे, परन्तु इनके ग्रन्थ का आज पता 
नहीं। इस प्रकार विक्रमपूर्व षष्ठ शतक से लेकर १८ वें शतक, रूगभग अढ़ाई 
हुजार वर्षो तक आलोचना शास्त्र' का चिन्तन और मनन, अध्ययन तथा अध्यापन 
इस पुण्यभूमि भारतवर्ष में होता आया है और आज भी उसका अनुशीलन विद्वज्जनो 
के द्वारा हो रहा है। भारतवर्ष की वर्तमान भाषाओं के साहित्यशास्त्र, 
विशेषतः हिन्दी भाषा का, सस्कृत अलंकारक्षास्त्र की परभ्पर। को ही उज्ज्वल 
बनाते है तथा उसे उपजीव्य मावकर अपने भडार को भरते है। इतना प्राचीन तथा 
दीघेकालीन इतिहास यूरोप के साहित्यशास्त्र का भी नहीं है, अन्य की तो कथा 
ही क्‍या? 


संक्षिप्त इतिहास 


अलंकारशास्त्र के कतिपय मान्य आचार्यो तथा उनके ग्रन्थों का सामान्य परिचय 
यहाँ अपेक्षित है। आचार्य भाभमह (पष्ठ शतक) ने अपना काव्याल्ंकार' ग्रन्थ लछिख- 
कर अलकारशास्त्र का आधारस्थानीय ग्रन्थ प्रस्तुत किया। दफ़्डी (सप्तमजती) 
ने 'काष्यादर्ज में रीतियों, अरूंकारों तथा गुणों का बहुत ही सुन्दर विवरण दिया । 
बासन तथा उद्भठ कारमीर नरेश जयापीड' (अष्टमशतक ) की सभा के पण्डित-रस्त 
थे जिनमें वामन ने काव्यालंकारसूत्र' में अलकार के तत्त्वों को नवीन सूत्र पद्धति से 
प्रस्तुत किया तथा उद्भट ने केवल अलंकारों का विस्तृत विवेचन अपने 'काव्यालकार 
सारसंग्रह ग्रन्थ में. बड़ी प्रौदता के साथ निबद्ध किया। वामन रीति सम्प्दोर के 
संस्थापक थे, तो उद्भट अलंकार सम्प्रदाय के उन्नायक थे। रुद्ढरह (तवम शती) का 
“काव्यालडूपर' कारिकाओं के द्वारा' काव्यशास्त्र के समग्र विषयों का विस्तार से 
बोधक ग्रन्थ है। आनन्दवर्घन (नवमशतक का मध्य भाग ) से साहित्यशास्त्र की एक 
नई धारा आरम्भ होती है जो ध्वनि सम्प्रदाय' के नाम से प्रस्यात है और जिसका 
तात्तिविक विवेचन इन्होंने अपने युगास्तरकारी ग्रन्थ ध्वन्यालोक में किया#% अभिनव- 
गृष्त (१०म शतक ) शव दर्हान के मूर्बन्य आचार्य होने के अतिरिक्त साहित्यशास्त्र 
के भी एक बड़े ही मान्य आचार्य है जिन्होंने रस सिद्धान्त का प्रौढ़ और मनोवैज्ञानिक 
किलेषण ध्वन्यालोकलोचन' तथा अभिनव भारती में बड़े ही पाण्डित्य के साथ 
क्रिया है। एकादश झतक में कास्मीर में दो मौलिक आचार्य हुए--क्ुन्तक तथा 
सहिमभदद जिन्होने ध्वनि सिद्धान्त के विरोध में नवीन मान्यताओं की प्रतिष्ठा की। 
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कुन्तक का वक्रोवित जीवित' वक्रोक्ति सिद्धान्त का प्रतिष्ठापक, बडा ही विशाल, 
प्रौढ् तथा मोलिक ग्रन्थ है। सहिसभदद का व्यक्तिविवेक भी उतना ही प्रौढ तथा 
विचारोत्तेजक सिद्धास्त्रन्य है। घनडजय (११ श०) का दशरूपक' ताट्यशास्त्र 
के सिद्धान्तों का प्रतिपांदक एक लोकग्रिय ग्रन्थ है। भोजराज (११ झ० का प्रथमार्थ ) 
के दोनों ग्रन्य-सरस्वतीकण्ठाभरणत था श्ृगार प्रकाश-अलंकार हे नो पी एगजारी 
के लिए विश्वकोश है | इसी शती के उत्तरार्बे में विद्यमान आचाय भम्मठ ने अपने 
काव्यप्रकाश' में ध्वनि के विरोधी आचार्यों के मतों का खण्डन इतवी' विद्धत्ता तथा 
युवित के साथ किया कि वे ध्वनि-अस्थायन-परमाचार्य' के विहद से विख्यात है । 
भम्मठ ने काव्य के तत्त्वों की जो प्रौढ तथा अन्तरंग व्याख्या प्रस्तुत की है, परवर्ती 
आलंकारिक उसका अनुसरण सर्वथा करते है । ऐसे भालंकारिकों मे मुख्य है--- 
क्षेमेन्द्र, सय्यक, हेमचन्र, विश्वनाथ कविराज तथा पण्डितराज जगन्नाथ ! क्षेम्ेद्ध ने 
अपने छोटे, परन्तु महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ औचित्य विचार चर्चा में औचित्य के सिद्धान्त का 
शास्त्रीय विवेचत किया | रुब्यक्र का अलकार सर्वस्व सचमुच अलूकारों का सर्वेस्व 
प्रस्तुत करता है (१२वीं शती ) | हेमच्ल्र का काव्यानुशासन' काव्य का एक विस्तृत 
आलोचक ग्रन्थ है जिसमे मौलिकता की अपेक्षा सकलन के ऊपर ग्रन्थकार का विशेष 
जोर है (१२ श० का मध्यकाल) । विश्वनाथ कविराज का साहित्यदर्पण' विवे- 
चना की दृष्टि से सचमुच दर्पण ही है जिसमे साहित्य के समग्र सिद्धान्त अपने विशद 
रूप मे प्रतिबिम्बित हो रहे है (१४ शतक ) । दर्पण के समान लोकप्रिय प्रत्थ सस्क्ृत 
आलोचना में दूसरा नहीं है। पण्डितराज जगन्नाथ (१७ श०) का 'रसगंगाधर' 
अलकार शास्त्र के तत्त्तों का विशेष प्रतिपादक तथ। नितान्त मौलिक ग्रन्थरत्न है। 


इस संक्षिप्त परिचय से स्पष्ट है कि संस्कृत का अलंकार ज्ास्त्र' एक 
वर्षिष्ण, शास्त्र है जिसमें नये-त्यें सम्प्रदाथों का जन्म हुआ तथा प्राचीन सिद्धान्त 
का भी विश्लेषण तथा परिबृ हण बड़ी गम्भीरता के साथ सम्पन्न हुआ। इस विकास 
तथा वर्धच पर दृष्टिपात न करके जो इसे एक स्विठिगीछ शास्त्र मानते है वे यथार्थता 
से कोसों दूर है' तथा इसके वास्तव रूप से एकदम अपरिचित हूँ । 


विशिष्टता 


ज्ाहित्यशास्त्र पर बहिरंग दृष्टि डालनेवाले आढोचक कहते है कि सस्कृत की 
आलोचना में काव्य के कैवल बहिरग तत्त्वो पर ही विचार किय्रा गया है। अलंकारों की 
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विवेचना तथा दोबो का समीक्षण ही' विस्तत है। अलूफार शब्द तथा अर के शोभा- 
धायक तत्व है तथा दोषो का सम्बन्ध भी इच्ही दोनों वस्तुओं में होनेवाले दृषणों के 
वर्णन से है। फिस्नी भी आलोचना-प्रन्थ फो देखिए उसमे इन्ही सिद्धान्तो का विस्तत 


वर्णन मिठेगा। फंछत सस्क्ृत के शास्त्रीय ग्रल्व काव्य के बाहूर्र ही अधिक 
हँ तेहं। अत सस्क्षत आलोचना वाहरी है त त्व जालो चना की तुरूना 
वह नगप्य है। है 


यह आरोप एकदम मिथ्या हैं। सस्कृत आलोपना काव्य के सर्वाग की विवेचना 
करती है--बहिरग के साथ अच्तरग की भी । रीति, व॒त्ति, दोष तथा अलकार काव्य के 
बाहरी तत्त्व भले हो, परन्तु रत उसका प्राण है ओर इस प्राणभृत तत्त्व की समीक्षा 
जितनी व्यापकता तथा सुृक्ष्मता के साथ सस्क्ृत के आचार्यों ने की है उतनी अन्यत्र 
दुर्लेभ है। रप्त का उन्‍्मीलन केसे होता है ? रस वाहाँ रहता है? सहृदयों से या पात्रों 
में ? रस कितव है ? रस का मतोवैज्ञानिकोके आवार वया है ”? आदि-आदि अनेक 
गम्भीर चित्ताशील विषयों का पूरा रानीक्षण हने सस्कृत दे: आलोचना ग्रस्थों मे मिलेगा। 
हनारा अछका रजास्त्र वियय की दृष्टि से इतना व्यापक है कि वह पाइचात्य जगत्‌ 
के तीन शास्त्रों का--पोइटिक्स', रेटारिक तथा एस्थेटिक्स' का-प्र तिनिवित्व करता 
है। पोइटिक्स' में काव्य तथा नाटक के रूप तया विभाग, गण तथा लिद्धान्त, का विवे- 
चन हम पाते है। रेटारिक' का सम्पन्ध ववतृत्व कला के साथ है और तदपयोगी' 
गद्य के गुणदोयों का यहाँ वर्णन मिलता है। एस्थेटिक्स' में सोन्दर्य के रूय, तत्त्व तथा 
महत्व का दार्शनिक रूप से विवेचन प्रस्तुत किया जाता हैं। भारतीय अरूकार- 
दास्त्र' में इन विभिन्न शास्त्रों के सिद्धान्तों का एकत्र सुन्दर संमीक्षण है। काव्य की 
आत्मा्रस है ओर इसी रस के अंगो और उपांगों का विवेचन अलंकारशास्त्र का मुख्य 
उश्दय है। पाश्चात्य आलोचनापद्धति का ढग दूसरा है । वह जीवनदर्शन की 
समस्याओं की छानबीन काव्य में देखना चाहती है, परन्तु सरक्ृत की आजऊोचना भी 
इस छानबीन की उपेक्षा नहीं करती । काव्य का उद्देश्य कान्तासम्मतोपदेशयज 
है अर्थात्‌ काव्य कान्‍ता के समान कमतीय रूप से जीवन वे <।4 7 उए .- का विधान 
है। स्पष्ट है कि जीवन के दर्शन को काव्य दृष्टि से समझते तथा समझाने का भरपुर 
उद्योग अलकार-शास्त्र' में किया गया है। 


जिएु/ 


संसक्ृत आलोचना केवल छिद्धान्त के विवेचन में ही व्यस्त नही रहती है, उ्रत्युत 


के. 


| व्यवहार को भी भडी भाति समनाती है। कविता कैसे करनी चाहिए ? कवि बननें 
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के लिए कौन-कौन से साथन हो ते है ? इन विषयों के वर्णव की वह उपेक्षा नही करती । 
बल्कि कविशिक्षा” के विषय मे छिखित अनेक ग्रन्थों मे इन विषयो का उपयोगी तथा 
व्यावहारिक वर्णन हमे उपलब्ध होता है। नाव्यशास्त्रीय प्रन्थो में इसोलिए अभिनय 
का हम सागोपांग विवेचन पाते है | अभिनय के चार प्रकार स्वीकृत किये गये हूं । 
आगिक, वबाचिक, सात्तिक तया आहारये। आागिक अभिनय में हाय तथा पैर के विक्षेप, 
नेत्र तथा सिर के चालन आदि का वहुत ही विशद वर्णन मिलता है। वाचिक' में सम्वाद- 
तत्त्व का विवरण है। रस की अभिव्यवित रगमच पर कैसे की जाती है ” इसका 
उत्तर हमें सात्त्विक' अभिनय के प्रसंग में मिलेगा। आहार्ये अभिनय में पात्रों की 
वेश-भूषा, सज्जा-सजावट का बडा ही रोचक विवरण है। नाठक क्‍या है ? तथा 

उसकी रचना कैसी होती है ” इतना वर्णव कर देने से ही नाट्यशास्त्र का आचारये 

अपने कर्तव्य की इतिश्री' नहीं मानता, बल्कि माटक का अभिनय आकर्षक रुपसे केसे 

करना चाहिए ? किन साधनों के द्वारा वह दर्शकों के चित्त को अपनी ओर खीच 

लेता हैं? आदि व्यावहारिक तत्त्वों की भी विवेचना वह भलीभाॉँति यहाँ करता है । 

इस प्रकार हम देखते है कि संस्कृत आलोचना' का क्षेत्र बहुत ही विशाल है। वह 

केवल सिद्धान्त-विवेचन की चहारदीवारी के भीतर ही अपने को बॉध नहीं रखती, 

प्रत्यृत वह व्यवहार के विस्तृत प्राड्भजण में भी विचरती है तथा व्यावहारिक समस्याओं 

को हल करती है। 


सचमच ससस्‍्कृत आलोचना विषय के विवेचन में एकदम बेजोंड है। उसने 
तीन ऐसे प्िद्धान्तों को ससार के आलोचको के सामने प्रस्तुत कर रखा है 
जिसका मूल्याकन अभी तो नहीं भविष्य' में होनेवाला है । विश्व साहित्य के 
आलोचना-ससार के सामने हमारी तीन महती देन है--ओऔचित्य, रस तथा ध्वनि 
के सिद्धान्त । भारतवर्ष का नव्य आलहोचक परिचमी आलोचना के प्रवाह में आज 
इतना बहता जा रहा है कि उसकी दृष्टि अपने इन महनीय तन्‍तों के समझने की 
ओर तनिक भी नहीं है। परन्तु संसक्षत आलोचना अपने उदात्त मन्तव्यों तथा तथ्यों 
से मण्डित होनेवाली एक अनुपम सावना है; इस' विषय से किसी भी विज्ञ आलोचक 
के दो' मत मही हो सकते। 


द्वितीय परिच्छेद 
कवि और उसकी प्रेरणा 


कवि ससार का बड़ा ही सोभाग्यशाली' प्राणी है। भगवती शारदादेवी की 
अब बडी अनुकम्पा होती है, तव प्रागी मे वह शक्ति उत्पन्न होती है जिसे 'कवित्व 
के नाम से पुकारते है । सस्क्ृत के एक प्राचीन कवि की उक्ति है कि इस ससार 
में पहिले तो मनुष्य बतना ही एक दुर्लभ गृग है, तिस पर विद्वान बनना और 
विद्त्ता के साथ कवित्व शक्ति को पाना नितान्‍्त दुर्लभ है। कवि की समता प्रजापति 
के साथ की जाती है। जिस प्रकार प्रजापति अपनी इच्छा के अनुसार इस विशाल 
तथा विविध पदायंत्र॒ुकत्त जगत्‌ की सृष्टि करता है, उसी प्रकार कवि भी अपने 
इच्छानुसार नवीन काव्यो की सृष्टि करता है जो मनुष्यो के हृदय में आनन्द ही 
उत्पन्न नही करता, त्रत्यृत उनके जीवन को भी उदार तथा उदात्त बनाता है। 


कवि 


काव्य को करनेवाले व्यक्ति को कवि कहते है। कवि' शब्द कुवर्ण अथवा 
'कूछ शब्दे' धातु से इ प्रत्यय लगाने से बनता है। राजशेखर की सम्मति में 
कवि शब्द की निप्पत्ति कवु वर्ण धातु से हुई है और इसलिए वे 'कवि' का अर्थ 
वर्णनकर्ता मानते है । कवि रस तया भाव का विमशेंक होता है॥ वह चिड़ियों की तरह 
चहकता है। पक्षियों के कल-कूजन के समान कवि का भी कूजन हमारे कानों मे 
सुथा-धारा प्रवाहित करता है। उसके कूजन (काठ्प्र) के मधुर अर्थ से हम परिचित 
भले ही न हों, पर सत्कवि की भणिति श्रोताओं के कानों मे उसी प्रकार सुधा उडेलने 
लगती है जिस प्रकार माछती की माला, जिसके सुभग सौरभ की मादकता दर्शकों 
तक पहुँचे बिना भी लोगों के नेत्रों को हठात्‌ अपनी ओर आकर्षित कर लेती है :--- 
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अबिदित-गुणापि सत्कष्रिभणितिः 
कर्णघषू.. बसति मधु-धारास्‌ । 
अनधिगत-परिसलापि हि, 
हरति दृशं मालतीमसाला ॥ 
(सुबन्धु-वासवदत्ता, इलोक ११) 


परन्तु झधिकांश भारतीय आलोचकों की दृष्टि में कवि का प्रधान कार्य वर्णन 
है। मम्मटाचार्य के मत में काव्य' लोकोत्तर वर्णना में निपुण कवि का कर्म होता 
है (लोकोत्त रवर्णना-निपुण-कवि-कर्म ) । अर्थात्‌ किसी वस्तु के यथावस्थित रूप के 
वर्णन में कवि के कवित्व का पर्यवसान नहीं होता, प्रत्युत उसके वर्णन में लोकोत्त रता का, 
अतिदय का पुट स्वेदा वर्तमान रहता है। भट्टतौत भी कवि को वर्णना-निपुण' 
बतलाते हैं। सच तो यह है कि कवि का प्रवान कार्य होता है किसी वस्तु का या 
किसी घटना का लोकोत्तर रूप से वर्णन । बिना वर्णन के कवि का यथार्थ रूप 
विकसित नहीं होता। कवि कान्तदर्शी होता है--कवयः क्रान्तररशिनः। किसी 
वस्तु के अन्तर्निहित तत्त्व का ज्ञान हुए बिना कोई कवि नहीं हो सकता । वस्तु के 
बाहरी आवरण को हटाकर उसके अन्तस्तऊरू तक पहुँचना कवि के लिए परमाबश्यक 
होता है। वह कवि नहीं है बल्कि ह॒ठादाक्ृष्टानां कतिपयपदानां रचयिता' है; वह 
'इधर-उबर से नोंच-खसोंट कर कविता की काया को बढ़ानेवालम तुकक्‍्कड़ है जो वस्तु 
के ऊपरी सतह पर ही तैरता रहता है और उसके भीतरी तह तक नहीं पहुँच पाता । 
अत: 'दर्शन' सत्कवि के लिए सर्वप्रथम आवश्यक गृण है। परन्तु द्रष्टा होने पर भी 
कोई व्यक्ति तब तक कवि नहीं हो सकता जब तक अपने प्रातिभ चल्षु से अनुभूत 
दर्शन को शब्दों का कमनीय कलेवर देकर वह उसे प्रकट नहीं करता। भावों की 
शाब्दिक अभिव्यक्ति कवि के लिए उतनी ही आवश्यक है जितना उन भावों का 


दर्शन |) 
कवित्व के आधार 


-कवित्व के दो आधार-स्तम्भ हैं:--दर्शत और वर्णन । इन दोनों के पूर्ण होने 
पर ही' सत्कवित्व का उन्मेष होता है। वाल्मीकि मह॒षि तत्त्वों के द्रष्टा थे । 
परन्तु जब तक उन्होंने अपने अनुभूत ज्ञान को शब्दों के माध्यम द्वार प्रकट नहीं 
किया तब तक उन्हें कवि की महनीय संत्रा प्राप्त नहीं हुईं। न जाने कितनी बार 
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कितने भावों ने उनके हृदय में अपना घर बनाया होगा परन्तु कवि की संज्ञा उन्हें 
तभी प्राप्त हुई जब क्रौजच पक्षी के करुण स्वर से उनका कारुणिक हृदय पिवल उठा 
और उनका आपन्तरिक शोक हइलोकःा के रूप में बाहर छलक पड़ा । 


र्ँ 


आचाने अभिनवयुस्त के विद्यागुद भट्टनतौत ने कवि के स्वरूप के विवेचन में बड़े 
पते की बात कही है कि कवि अनृधि' नहीं होता--कवि ऋषि ही होता है। मन्त्र 
का द्रष्टा पुरुष ही ऋषि की महनीय उपाधि धारण करता है--ऋषयो मन्‍्सत्रद्रष्टार:। 
कवि दर्शन से यूवत होने के कारण ही ऋषि” कहलाता है। वस्तु के विचित्र भाव 
को, उसके अन्तर्निहित धर्म को तत्त्वरूप से जानना ही 'दर्शेत! कहलाता है। शास्त्र 
में इसी तत्व-दर्शन के कारण कवि कवि कहा जाता है। परन्तु लोक में कवि की 
संज्ञा दर्शन तथा वर्णन के कारण से एक विशिष्ट अर्थ में रूढ़ है । कवि' वही है जिसमें 
दर्शन! के साथ वर्णन का भी सुन्दर संयोग रहता है। दर्शन है आन्तरिक गुण और 
वर्णन है बाह्य गुण। इन दोनों के मंजुल सामंजस्य होने पर ही कविता की स्फर्ति 
होती है। दर्शन तथा वर्णन का संमिश्रण ही काव्यकला के चरम विकास का आधार 
पीठ है। 


कवि की सृष्टि 


प्रतिभा के सहारे कवि काव्य-जगत्‌ का खष्टा होता- है.+-इस-सुफ्टि-कार्य में 
उसकी इजऊाधनीय शर्वित का नाम है प्रतिभा । ब्रह्मा की सृष्टि की अपेक्षा कवि की 
सृष्टि में निजी वि मे निजी वशैषता हैं, अत्यन्त विलक्षणता है। ब्रह्मा अपने सृष्टिकार्य में 
छकान्त स्वतन्त्रता का अनुभव नहीं करता, बल्कि वह प्राणियों के कर्म के अनुसार 
ही सृष्टि-रचना में ब्रत्रत्त होता है। परन्तु कवि अपनी सृष्टि में नितान्त स्वतन्त्र 
होता है। उसकी रुचि जैसी होती है बसी ही सृष्टि वह झट कर देता है-*--- 


अपारे काव्य--संसारे कविरेकः प्रजापतिः । 
यथास्मे रोचते . बिदवं तथेद॑ परिवर्तते ॥ 
आचार्य मम्मट ने ब्रह्मा की सृष्टि से कवि की' सृष्टि की विशेषता बतलाते हुए 
बहुत ही सुन्दर लिखा है-- 
“नियति-कृत-नियम-रहिता- 
भाहलादेकसयीसनन्‍्यपरतन्त्राम्‌ । 


लि 
जल 
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नवसरसझरत्तिरां निश्नतिमादयती , 
भारती कवेजपति 
(काव्यप्रकाश--संगल इलीक ) 


आचार्य मम्भट यहाँ कवि-भारती की सृष्टि के विषय थे अपना मन्तव्य प्रकट 
कर रहे है। कवि की मस॒ष्ट प्रजापति की सृष्टि से कई। अजेक बढकर है तथा 
अत्यन्त आनन्ददायक है। ब्रह्मा 5 नियति के द्वारा उत्पन्न नियमों का पालन 
करती है । वह सत्त्व, रज तया तम से निर्मित होने के कारण सुख, दू ख तथा मोह 
पैदा करती है। वह परमाणुओं के ऊपर आश्वित रहती है, दर्मोफि परमाणुओं के 
सयोग से जगत्‌ की रचना नैयायिको को अभीष्ठ है । उत्तमें छ. रस होते है और 
इन रसो के द्वारा वह सदा मनोज्ञ ही नहीं होती। परन्तु कवि की सृष्टि प्रत्येक बात 
में ब्राह्मी सृष्टि से अपूर्व है। वह नियतिछत नियमों से रहित और केवरू आनसन्‍्द- 
दायिनी हैं। कवि को छोड़ वह किसी' पर आश्रित नही रहती । काव्य से नवरस होते 
है और उनके द्वारा कृविसुष्टि सदा रुचिर, मनोज्न तथा हृदयहारिणी होती है। 


(घ 


कवि वह जादूगर है जिसके जादू के सामने जगत्‌ का प्रत्येक पदार्थ रसभाव से 
सम्पन्न दीखने लगता हैं। कोई वस्तु कितनी भी तीरत दयो न हो, रस-तात्पर्थ वाले 
कवि के हाथ लगते ही उसमें विल॒क्षण परिवर्तव हो जाता है---वह विचित्र रूप से 
आकर्षक बन जाती है। इसलिए कवि के उपकरण की अब्धि नहीं होती । कुवि 
अपने काज्य की सामग्री समस्त विश्व से अ्रहण दारता है और अपनी शक्ति के 
प्रभाव से उसमे नाना प्रकार का वेचिह्र्प उत्पन्न कर देता है। इसी लिए कवियों की 
महनीय परम्परा को देखकर भी नीलकूकण्ठ कवि हताश नहीं होते । उनका कथन है कि 
कवियों की इस लम्बी परम्परा को देखकर मुझे सरस्वती का बधव खाली जान पडता! 
है। परन्तु रारस्वती के मन्दिर से प्रवेश करने पर यही' जान पडता है कि कवि-कोटि 
इराके एक कोन में ही पडी हुई है---मन्दिर का पूरा ऑगन नर्वीन कंतियों के उपयोग 
के लिए अभी पुरा खाली पड़ा है। सचमुच प्रतिभाशार्ली कवि के छिए न तो विषय 
की' कमी है और न कल्पना का हास। शारदा का यह थिशारू मन्दिर उनके लिए 
सावकाश बना हुआ है --- 


पदयेयमेकस्य कबे: कृति चेत्‌ , 
सारस्वत॑ कोषसर्बंसि रिक्‍तम । 
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अच्तः प्रविद्यायमवेक्षितरचेत , 
कोणे प्रविष्ठा कविकोब्रिया ॥ 
(शिवलीलाणव १११८ ) 


45 


कवि वे इससे बढ़कर महत्त्व की बात और क्या हे। सकती है कि भगवती 
भी उस अखण्डब्रह्माण्डनायक ( ईइ्वर ) को कवि” के ही नाम से पुकारती 
तो उसे शाब्दिक' कहती है और न ताकिक'। इस जगत्‌ का निर्माता तथा 
नियन्ता न वेयाकरण' कहा गया हैं ओर न नैयायिक', परन्तु कहा गया है कवि'। 
कविमवीयी परिभू स्वयभ्:: आदि उपनिषद्‌ वाक्य इसके यथार्थ पोषक है। इसीलिए 
भारतीय सस्कृति में कॉवि का आदर सर्वेतोभावेन विराजमान है। यह कवि' के 
छिए भूषण की बात है 


बज 


507 का 


सस्‍्तोतूं. प्रवृत्ता स्तुतिरीदवरं हि, 

न शाब्दिक प्राह न ताक वा । 

ब्रते हि तावत्‌ कविरित्यभीदक्षणं , 

काष्ठा परा सा कविता ततो नः ॥ 
(शिवलीला्णव १११६) 


कवि की प्रेरणा-शक्ति 


मनुष्य की प्रत्येक प्रवृत्ति हेतुमूलक होती है। बिना किसी बलवानू कारण 
के वह किसी' भी प्रवृत्ति के लिए उद्योगशील नही होता है। काव्यकला भानव' को 
उच्चतम आशव्यात्मिक प्रवृत्ति की प्रतीक है। यह अनन्त आनन्द का स्रोत है। मानव 
उसी आनन्द का प्रकाशन अपनी कला के द्वारा सम्पन्न कर दर्शक तथा पाठक को' एर्ज 
अपने को आनन्दमय बनाने का प्रयत्न करता है। यही अनिव्यजना उसकी अनुभूति 
को चरम अवसान है। 


हमारे मनीषियों की प्रत्यक्ष दृष्टि बतछाती है कि आनन्द के अनुभव के लिए 
ही ब्रह्मा ने सृष्टि की रचना की। वह स्वयं रस से तृप्त है । उसकी सृष्टि भी एक 
अखण्ड रस की धारा से आप्लावित है। रस-प्राप्ति मानव जीवन का चरम लक्ष्य 
है। आनन्द की अनुभति के लिए प्राणी बेबेन होकर इधर-उधर भटकता हैं। जब 


0 ५४ 


उसे इस आउन्द का कुछ अनृभव हो जाता है तब वह दाब्द, चित्र या स्वेरों द्वारा 
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अपनी उपलब्ध तृप्ति को बाहर प्रकट करता रहता है। वह स्वार्थी नही है कि 
वह समग्र रस का पान चुपचाप स्वयं ही कर जाय। वह अपने सवा को इतना 
विस्तृत और व्यापक बना देता है कि उसके लिए कोई 'पर' रहता ही नहीं। इसी 
व्यक्तित्व के प्रसार को, अपने 'स्व को 'पर' के साथ तादात्त्य को, साहित्य की' 
भाषा में साधारणीकरण' की सत्ना दी गई है। 


रस की उपलब्धि के अनन्तर उसके उन्मीलन का प्रधान साधन है--कला । 
अब विचारणीय प्रश्न यह है कि कला या साहित्य के मूल में कौन-सी प्रेरणा कार्ये 
करती है ? कोन वस्तु उसे कला के उन्‍मीलन तथा काव्य की रचना के लिए अग्रसर 
करती है? इस प्रश्न का एकमात्र उत्तर है--स्वान्तः सुखाय; अपने मन के सुख 
के लिए, अपने हृदय के आनन्द के निमित्त ही। 


उपनिषदों में लिखा है कि मानव तीन एबणाओं की तृप्ति के लिए संसार में 
प्रयत्तशील रहता है। ये एबणाये है--(१) पृत्रेयणा, (२) वित्तेषणा, (३) 
लोकेबणा अर्थात्‌ पुत्र की इच्छा, धन की इच्छा और यश की इच्छा । अन्य शब्दों में 
काम, अर्थ ओर धर्म ही इस ससार में समग्र मानव प्रवृतियों के निदान माने गये है । 
हमारे समस्त कार्य-व्यवहार इन्ही कारणों से होते है। मानव जीवन की समस्त 
प्रवृत्ति का मूल यही है। परन्तु इन पुरुषाथों के अतिरिक्त मोक्ष नामक चतुर्थ 
पुरुषार्थ भी है जो प्राणिमात्र के उद्बोधन तथा प्रवृत्ति का साधन है। यह मोक्ष ही' 
परम पएुरुषार्थ है और इसी की सिद्धि के लिए यावत्‌ कला, यावत्‌ शास्त्र, यावत्‌ काव्य 
सतत प्रवृत्त होते है । हमने गोस्वामी तुलसीदास के ही प्रसिद्ध शब्द स्वान्त सुखाय' 
को समस्त कला की मूल प्रेरक शक्ति माना है। इस विश्व में समस्त प्रेरणाओ 
तथा स्फ्रणाओ का आधार यही आत्मा है। इसी आत्मा को जानना ही' भारतीय 
आध्यात्मिक चिन्तना का सर्वश्रेष्ठ फल है आत्मानं विजानीहि आत्मा की 
यही' साक्षात्‌ अनुभूति कलात्मक चिन्तना तथा रसात्मक रचना का मूल स्रोत है। 
काव्य की प्रेरणा का यही मूल आधार है। 


कला में व्यवितत्व 


भारतीय दृष्टि से काव्य में कवि के व्यवितत्व की मधुर झॉकी ही नही रहती, 
प्रयुत उसकी आत्मा का पूर्ण प्रभाव प्रकाशित होता है। काव्य में व्यक्तित्व के 
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सबव ने दो परस्पर-विरोबी मत पाश्चात्य आलोचना जगत्‌ मे दीख पड़ते है। एक 
पक्ष कला से कलाकार के व्यक्तित्व का पूर्ण विकारा मानता है, तो दूसरा पक्ष कलाकार 
के व्यक्तित्व का कण्ण में सर्वथा तिरस्कार तथा परिहार मानता है। सुप्रसिद्ध 
आलोचफ ब्रैडले का कथन हैँ कि "कला न तो वास्तविक जगत्‌ का अश है, व अन- 
करग। इसकी दुनिया ही िराली है जो स्वय स्वतन्त्र तथा स्वाधीन रहती है।” 
इस पक्ष के आलोचक कछात्मक अगुर्भूति को एक विशेत प्रकार की अनुभूति मानते 
हैं जो सप्तार की अन्य अवभतियों से विलक्षण तथा विचित होती है। 


यह एकपल्लीय मत ही गाना जा सकता है। भारतीय आलोचनाशास्त्र में 
काव्य मे कवि के व्यक्तित्व की अभिव्यक्तित एकान्त रूय से नहीं मातरो गईं है। भारतीय 
रस-शास्व॒ का प्रवान उद्देश्य पाठकों या दशेको को रसबोयष' कराना ही' है। समाज 
की मंगलकामना, समाज का हितविन्तन, समाज के कल्याण के लिए उपदेश,--- 
इन सब महनीय उपदेशो की पूति के छिए कवि सतत यत्नशीरू रहता है। काव्य में 
कवि के स्व तथा सर्व” गे कथमपि विरोध नहीं घटित होता। 


भारतीय सस्क्ृति मे समाज' और व्यवित में भव्य सामञ्जस्थ सदेव वर्तमान 
रहा है। भारतीय धर्म जिस प्रकार व्यक्ति की आध्यात्मिक उन्नति का सन्देश देता 
हुआ समाज के हितचिन्तन के लिये भी जागरूक रहता है, ८ प्रतगर पाराय साहित्य 
भी व्यक्ति तथा समाज, दोनों के हितचिन्तन' तथा स्वार्थ के एकीकरण के लिए प्रवृत्त 
होता है। इस प्रकार काव्य वह साधन है जिसमें कलाकार के व्यक्तित्व के माध्यम 
द्वारा समाज अपना सुन्दर रूप प्रस्तुत करता है। पाइचात्य आलोचकों का भी झूकाव 
इसी सिद्धान्त की ओर दिखाई पड़ता है। आजकल के सुविश्यात अग्रेजकवि इलियट 
का तो यहाँ तक कहना है कि---कविता व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति नहीं, बल्कि 
व्यकवितित्व से पलायन है। 


तात्पयं यह है कि सच्चा ककाकार जीवन की विशालता और विविधता की 
ओर ही दृष्टि डालता है। उसके सामने वह अपने व्यक्तित्व को भी सर्वथा तिरस्कृत 
कर देता है। कहाकार समाज में जनमता है। समाज से ही अपने विचारों के लिए 
पौष्टिक पदार्थ ग्रहण करता है। अपने विचारों और भावनाओं को व्यक्तित्व के 
संकुचित क्षेत्र से ऊपर उठा कर बह विश्व के साथ सामजस्य स्थापित करने का प्रयत्न 
करता है। ऐसी दशा में हमारे आलोचक कला को कलाकार के सीमित व्यक्तित्व 
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की अभिव्यक्ति नही मानते, प्रत्यृत उससे उस व्यक्तित्व की झलक मानते है जो 
विश्व के साथ सामज्जस्य स्थापित कर चुका है। ऐसे कलाकार की कृति सर्वेजन- 
सुखाय' तथा सर्वजन-हिताय' अवध्यमेव होती है। 


कवि की कोटियाँ 


सस्क्ृत आलोचना में कयि की अनेक श्रेणियाँ मानी गई है जिनका एक सामान्य 
परिचय यहाँ दिया जाता है। संस्कृत के मान्य आलोचक राजशेखर ने कवियों का 
काव्य के विषय की दृष्टि से तीन भेद किया है--( १) शास्त्र कवि (२) काव्य कवि 
(३) उभय कवि। श्यामदेव नामक आचाये की सम्मति में इससे से ऋमश: एक दूसरे 
से बड़ा होता हैं। शास्त्र कवि सबसे निम्नकोटि का होता है। उससे बढ़कर होता 
है काव्य कवि और सबसे श्रेप्ठ है उभय कवि। परच्तु राजशेखर इस मत के सर्वेथा 
विरुद्ध है। उनका कहना है कि प्रत्येक कवि अपने विषय में श्रेष्ठ होता है। यह 
विभाग विषय की दृष्टि से किया गया है। 


शास्त्र-शबवि काव्य में रस-सम्पत्ति का सम्पादन करता हे और काव्यकवि शास्त्र 
के तर्क-कर्कंश अर्थ को भी उक्ति की दिचित्रता से मनोरम बना देता है। परन्तु उभय- 
कवि शास्त्र और काव्य, दोनों मे परम प्रवीण होता है। इसलिए शास्त्रकवि' और 
काव्यकवि का प्रभाव एकसमान हुआ करता हैँ। यदि शास्त्रकवि केवल शास्त्र 
में ही एकाड़्री रूप से प्रवीण होगा तो उसकी कविता मात्र होते 
के कारण जन-मन का अतृरजन नहीं कर सकती । इसी प्रकार काव्यकवि को भी 
शास्त्र का सस्वार होना चाहिए क्योकि शास्त्र का सास्कार काव्य-रखना में महती 
सहायता करता है। 


की 


कहे 


राजशेख र ने शास्त्र कवि के तीन भेद माने है तथा काव्यकबि का भेद उन्होंने 
निम्नाकित रूय से आठ प्रकार का बतलछाया हे -- 

(१) रचना-क्वि (२) दझाब्द-कृवि (३) अर्वब-फवि (४) अरूकार-कवि 
(५) उक्ति-कवि (६) रस-कवि (७) मार्ग-कर्वि (८) शास्तरार्थ-कवि । 

इन कवियों के नामो से ही इनकी विशेषता का पता चढता है। 


राजश्षेखर ने अवस्था को दृष्टि में रखकर कवियों के दर भेद निर्धारित 
किये है 
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(१) काध्य-विद्यास्तातक--जों व्यवित कवित्व की कामना से काव्य की 
विद्याओं (व्याकरण, छंद, अलकार) तथा उपविद्याओ (चौसठ कला) के ग्रहण 
करने के लिए गुरुकुल मे जाकर निवास करता है, वही काव्य-विद्यास्नातक कहलाता है। 

(२) हृदय-कवि--वह है! जो कविता तो बनाता है परन्तु सकोचवश उसे 
छिपा रखता है। न तो उसे वह किसी को पढ़ के सुनाता है और न पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित करता है। उसकी कविता का प्रचार उसके हृदय तक ही सीमित रहता है। 

(३) अन्यापदेशी--वह कवि है जो स्वयं कविता को करता है परल्तु दोष के 
भय से वह दूसरे की रचना कहकर लोगों में उसका प्रचार करता है। अनेक कवि 
आरम्भिक दशा मे दूसरों के ही नाम से अपनी कविता का प्रचार करते है । 

(४) सेविता--वह कवि है जो प्राचीन कवियों की छाया लेकर कविता 
करता है। 

(५) घटसान--वह कवि है जो फुटकर कविता तो सुन्दर लिख लेता है परन्तु 
कोई प्रबन्ध काव्य नहीं लिख सकता। 

) महाकवि--वह है जो प्रवन्ध काव्य की रचना में समर्थ होता है। 

(७) कविराज--कवियो की सबसे उन्नत कोटि कविराज की है। कविराज 
वही होता है जो सब प्रकार की भाषा में कविता लिखने में समर्थ होता है। 

(८) आवेशिक--मन्त्र तथा तन्त्र आदि की उपासना से काव्य रचना मे 
सिद्धि पानेवाछा व्यवित आवेशिक कहलाता है। 

(९) अविच्छेदी--जो जब ही चाहता है तभी बिना किसी प्रतिबन्ध के कविता 
करता है उसे अविच्छेदी कवि कहते है। 

(१०) संक्रामयिता--उसे कहते है जो स्वय सिद्धमंत्र होकर मन्त्र के बल पर 
दूसरों में---बालूक तथा बालिकाओं में--सरस्वती का सक्रमण कराता है। 


आलोचक 


कवि के समान आलोचक' की भी मीमासा सस्क्ृत के ग्रन्थों में बडी विशदता के 
साथ की गई है। काव्य के गुण-दोष की विवेचना करनेवाले व्यवित को आलोचक' 
कहते हू। वह काव्य के मर्म को समझता है तथा उसे उपयुक्त शब्दों मे समझाता है । 
आलोचक के महनीय गुणों में से अन्यतम गुण है--काव्य के अन्तस्तछू तक पहुँचने 
की' क्षमता। जो व्यक्ति काव्य के केवल सतह पर ही तैरा करता है और जो उसके 


संस्कृत-अलोचना २१ 


भीतर पंठने की योग्यता नही रखता, वह कथमपि अपने उत्तरदायित्व क। पूरा निर्वाह 
नही कर सकता। बिना दृढ परीक्षा किये, बिना मासिक आलोचना किये किसी वस्तु 
के गृणदोष का पूरा ज्ञान हमे हो नही सकता। इसलिए काइ्मीर के कमनीय कवि 
मंखक की यह उक्ति इस विपय में विशेष आदरणीय मानी जाती है-. 


तो शक्‍्य एच परिहृत्य दुढां परीक्षां , 
ज्ञातु सितस्थ महतदच कवेविशेषः । 


विना हवा के तीव झोके के सामान्य दीप तथा मणिदीप का भेद कथमपि नहीं 
जाता जा सकता। आलोचना की भी इसीलिए जवश्यकता है कि मित कवि (सामान्य 
कवि) तथा महाकबि (महदीय कवि) के अन्तर स्पष्टत मालय हो जायें। और इसी 
काय के सग्पादन की यग्यता से मण्डित व्यक्ति ही) आलोचक का गौरवपूर्ण पद प्राप्त 
कर सकता हैं। अत व्युत्पत्ति आलोचक के लिए अत्यन्त आवश्यक गण होती है 
जिस भाषा में काव्य निबद्ध हो उससे परिचय रखता तो जरूरी है ही। साथ ही साथ 
उस भाषा के तत्सदृश अन्य ग्रन्थों से परिचय रखना तुलना करने के लिए बहुत ही 
जरूरी होता है। आलोचक के लिए दूसरा गण है--मर्मज्ञता अर्थात्‌ भावकता 
काव्य के रहस्य को समझने की योग्यता होना । इसके लिए प्रतिभा की आवश्यकता 
है )) प्रतिभा दो प्रकार की होती है---कारयित्री तथा भावयित्री। कारयित्री प्रतिभा 
कवि को काव्य निर्माण करने में सहायता देती है, तो भावधित्री प्रतिभा भावक 
(आलोचक ) को काव्य के गुण -दोयों की भावना करने मे साधन वनती है। इस गृूण 
के अभाव में आल।चना तलस्पशिणी नही होती, प्रत्युत इबर-उबर की बातो का वर्णन 
करके ही वह समाप्त हो जाती' है। आलोचक जितना ही मर्मज्न तथा प्रतिभा-सम्पन्न 
होगा उसकी' गुण-दोप-विवेचन। उतनी' ही सुन्दर और यथार्थ होगी तथा कवियों के 
भावों को प्रकट करवेवाली होगी । कवित। का पाठक भी रसिक होना चाहिए, आलो- 
चक की' तो बात ही न्‍्यारी है। इसीलिए कोई संस्कृत कवि प्रजापति से प्रार्थना कर रहा 
है कि मेरे किये गये पापों का कोई दूसरा फल आप दीजिए, उसे में सहने के लिए तैयार 
हैं; परन्तु अरसिक पुष्ठषों के सामने कविता के सुनाने का दण्ड आप मेरे सिर में कभी 
न लिखिए; मेरा यही दृढ़ आग्रह है-- 


४ इतर पापफलानि यर्थेच्छया , 
वित्तर तामि सहे चतुरानन । 


श्र । 
प 
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अरसिकेयु कवित्व-निवेदनं , 
शिरपक्ति मा लिख भा लिख भा लिख ॥ 


आलोवक का तीपरा गुण होता ह--मत्लरहीवबता , कवि विशेष की कदिता से 
सत्सर न करना, डाह न दारता। आलोचक को उदार होना चाहिए ओर काव्य के 
गणदोबों को अपने औदार्य तता सहानभूति से परखना चाहिए। सत्सर आलहोचक की 
आँखे ही बन्द कर देता है। काव्य में पेठनें की योग्यता ही उसकी मारी जाती है। 
फरछूत' वह काव्य को ठीक कसोंटी पर कस नहीं सकता। ये ही' आलोचक के लिए 
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सर्वमान्य मुस्य गुण ह--व्यत्पत्ति, मर्मंभता तया मत्सरहीनता । 
कवि और आलोचक 


कवि तथा आछोचक के परस्पर सम्बन्ध के विषय में भी अनेक मत है। कु 

आचाये लोग कवि तथा भावक की अभिन्नता मानने के पञपाती' है। वे वहते है कि 
कवि ही भावक हो' सकता है और भावक ही कवि हो सकता है, परन्तु स्वयं महाकवि 
कालिदास दोनों की भिन्नता मानने के पक्ष में है। उनकी सम्मति में 'भावक' कवि से 
भिन्न हुआ करता है। 'कवि' का काम हैं कंव्य का सर्जन और “भावक'! का कार्य है 
काव्य दा रर्मी जय । ये दो भिन्न-भिन्न व्यापार है ओर दूनके आवार को भी भिन्न- 
भिन्न होता चाहिए । शातप्राम गला से सोना पैटा होता है और कवोटी' का पत्थर उसे 
कसता है। दोनों पत्थर है और रग में दोनो काले है, परन्तु एक सुवर्ण का उत्पादक 
है और दूसरा उसका परीक्षक है। कवि तथा भावक मे भी यही अन्तर वर्तमान है। 
इसीलिए भावक कभी-कभी ऐसे भावी की, गणों को काव्य में खोज निकालता है जिसका 
पता स्वयं कवि को भी नही रहता। तथ्य यह है कि समीक्षण वस्त॒त. एक विलेक्षण 
तथा स्वतत्त्र शवित है ओर इस' शक्ति को रखनेवाला व्यक्षि कवि से सतपच भिन्न 
तथा पृथक्न होता है।। 


आलोचक की कोटियाँ 


आलेचक चार प्रकार के माने जाते है- - 


(१) अरोचफी--सूक्ष्म आलोचना की भावना से सण्डित व्यक्ति जिसे छोटे- 
मोटे काव्य रुचते ही नहीं। इसकी दृष्टि बडी पैती होती है और जब कोई काव्य 


संस्कृत-आलोचना २३ 


है [4७] 


नहीं होता तब वह उसकी शोभनता को मानने के लिए उद्यत 


(२) सतृणाभ्यवहारी--स्थूछ दृष्टि-वाझा आछोचक जो गुण तथा दोष मे 
वास्तव अन्तर नहीं समझ सकता । ह 
(३) भत्सरी--कवि से डाह रखवेबारा आरहॉचक जो काव्य के गुण-दोषों की 
ओर न जाकर कवि के व्यक्तिगत गुण-दोष की ओर जाता है ओर काव्य की अन्यायपूर्णे 
आलोचना करता है। 
(४) तत्वासिनिवेशी--काव्य तत्त्व की पकइ रखनेवाला आलोचक जो काव्य 
के भीतर घुसता है तथा उराके छिपे हुए भी गुण-दोधों को समझकर उन्हे उचित शब्दों 


सन अम+. पफजमन हक अनके 


में अभिव्यक्त करता है। 


“इन चारो प्रकार में प्रयम तथा चतुर्थ प्रकार के आछोचक विवेकी होते है और 
बीचवाले आहोचक विवेकहीन होते है। इसलिए आदिम तथा अन्तिम आछोचक 


ही इलाध्य तथा प्रशसनीय माने जाते है और सस्क्ृत आलोचना का यही' लक्ष्य है कि 
इस प्रकार के आलोचकों की आलोचना काव्य के मर्म उद्घाटन में वस्तुत समर्थ होती है । 


तृतीय परिच्छेद 
काव्य के हेतु 


कवि के लिए काव्य का प्रयान सावन है प्रतिभा। सस्क्ृत भाषा के सर्वप्रथम 
आलूकारिक भामह की सम्मति में शास्त्र और काव्य का अध्ययन करनेवालो में यही 
अन्तर होता है कि जठ बृद्धिवाला भी मनुष्य गृह के उपदेश से शास्त्र को अच्छी तरह 
से पढ़ सकता है। परन्तु काव्य की स्फूर्ति उसी व्यवित को होती है जो प्रतिभा से 
सम्पन्न होता हैं। यदि हिप्य में प्रतिभा का अभाव है तो गृह के लाख उपदेश देने 
पर भी, उसके हृदय में काव्य का अंकुर उत्पन्न नही हो सकता .--- 


गुरुपदेशादध्येतुं_ शास्त्र जडधियो5्प्यलूम्‌ । 
काव्यं तु जायते जातु कस्यचित्‌ प्रतिभावतः ॥ 


प्रतिभा-पसम्पन्न कवि ही ऐसी कविता कर सकता है जिसमें एक पद भी निन्‍्दनीय 
न हो। क्योकि दोबयुकक्‍त काव्य की रचना करनेवाका कवि उसी प्रकार निन्‍्दनीय 
होता है जिस प्रकार दुष्ट पुत्र के द्वारा पिता। कुकविता ज्षाक्षात्‌ मरण है। इस 
साहित्यिक मृत्यु से वही' व्यक्ति अपनी रक्षा कर सकता है जो प्रतिभा की सम्पत्ति 
ने सम्पन्न रहता है। कवि न होना (अकवित्व) बुरी चीज नहीं है परन्तु कुकवित्व 
तो साक्षात्‌ मृत्यु है। इस अकार भागह ने काव्यहेतुओ में सबसे श्रेष्ठ स्थान 
प्रतिभा को ही प्रदान किया है। 


प्रतिभा 


प्रतिभा का सबसे सुन्दर लक्षण भट्टतौत ने दिया है--प्रज्ञा नवनवोन्सेष- 
शालिनी प्रतिभा मता-अर्थात्‌ नये-नये अ्यों का उन्मीलन करनेवाली प्रज्ञा ही 
प्रतिभा कहलाती' है। कुन्तक के अनुसार पू२र्वे जन्म के तथा इस जन्म के संस्कार के 
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परिपाक से पृष्ट होनेंवाली विशिष्ट कवित्व-शुतिद्व ही प्रतिभा है .--प्राक्तनाधतन 
सस्कार-परिपाकशहढा प्रतिभा काचिदेव कविशवित. । वामन के अनुसार प्रतिभान 
या प्रतिभा कवित्व का बीज है। जिस प्रकार बीज से अभिनव' पदार्थ को स्फृरतति 
होती है, वही कार्य प्रतिभा के द्वारा भी होता है। प्रतिभा है क्या ? यह पूर्वजन्म से 
आनेंवाला विशिष्ट सस्कार है। यह वासना-हूप से कांव के हृदय मे निवास करता है। 
प्रतिभा के बिना प्रथमत. काव्य निष्पन्न ही नहीं होता और यदि यह निष्पन्न हुआ भी 
तो यह काव्य उपहास का पात्र बनता है। वामन का यह तथ्य-कथन प्रतिभा की काव्य 
में गहरी उपादेयता का पुष्ट परिचायक है। भट्ट गोपाल के अनुसार प्रतिभा कवित्व 
का बीज अर्थात्‌ उपादानरूप संस्कार-विशेष है। राजशेखर के अनुसार प्रतिभा वह 
दवित है जो कवि के हृदय मे शब्द के समूह को, अर्थ के समुदाय को, उवित के मार्ग को 
तथा इसी' प्रकार अन्य' काव्य की सामग्री को प्रतिभासित करती, है। राजशेखर 
ने एक बड़े ऐतिहासिक तथ्य का परिचय इस प्रत्ंग मे दिया है। वे कहते है कि मेधावि- 
रुद्र और कुमारदास आदि कवि जन्म से ही अन्धे थे परन्तु उनके काव्यों में सांसारिक 
पदार्थों का वर्णन जो इतना सचित्र और सटीक हैं वह प्रतिभा के ही विलास' का 
फल है। 


विभिन्न मत 
शै 





इन विभिन्न आचार्यो के मतानुसार प्रतिभा एक जन्मान्तरीय' सस्कार-विशेष 


होने पर उत्पन्न होत। है। भामह के अनन्तर दण्डी ने काव्य-साधक हेतुओ मे 
प्रतिभा के साथ शास्त्र-ज्ञान तथा अभ्यास को भी आवश्यक माना है। उनकी सम्मति 
में केवल प्रतिभा काव्य की स्फूर्ति के लिए समर्थ नहीं हो सकती। इसके साथ निर्मल 
शास्त्र तथा अमन्द अभिपोग का सहयोग भी उतना ही आवश्यक है :--- 


नसमगिकी च॒ प्रतिभा, श्रुतधच बहु निर्मलस्‌ । 
अमनन्‍्दश्वाभियोगरच, कारण काव्यसस्पदः ॥ 
(दण्डी-काव्यादर्श १॥१०३) 


प्रतिभा तो पूर्व जन्म की वासना के गुणों पर आश्रित रहती है। यदि किसी 
कवि को प्रतिभा की देत नहीं मिली तो दण्डी उसे निरुत्साहित कर काव्यकला से 
डरे 
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पराडमृख होने की सलाह नही देते। वे यह भी आग्रह करते है कि यदि शास्त्र से 
या यत्न से कविता की उपासना की जाय, तो सरस्वती उस कवि के ऊपर अपनी 
अनुकम्पा अवश्यमेव दिखलाती है । 


वासन भी इस विपय मे दण्डी के ही अनुयायी प्रतीत होते है। वे प्रतिभा को 
प्रतिभान! हब्द के द्वारा अभिहित कर उसे कवित्व का बीज मानते है। वे इसके 
अतिरिक्त काव्यों से परिचय, काव्य-रचना में उद्यम, काव्योपदेश करनेवाले गुरु की 
सेवा तथा विविध शास्त्रों का ज्ञान भी काव्य की अभिव्यक्ति में कारण मानते हैं । 
इसके अतिरिक्‍त उन्होने अवधान--चित की एकाग्रता--को भी काव्य-रचना का 
सहायक स्वीकार किया है। 


रुद्रट ने भी काव्य-कारणों मे प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा अभ्यास को एक साथ 
कारण माना है । प्रतिभा के स्थान पर वे शक्ति! को काव्य का प्रधान है 
हेतु मानते है। एकाग्रचित्त होने पर अर्थो का अनेक प्रकार से विस्फुरण होता है तथा 
कमनीय पद स्वयं कवि' के सामने प्रतिभासित होते है। जिस पदार्थ के द्वारा यह 
अपूर्व घटना घटित होती है उसी का नाम शक्ति है -- 


“मनसि सदा सुसमाधिनि, विस्फुरणमनेकधामिधेयस्थ । 
अक्लिष्दानि पदानि च विभान्ति, यस्याम्सों शक्ति: ॥ 
(रुद्रट-काव्यालंकार ११५) 


आनन्दवर्धन को सम्मति में व्युत्पत्ति तथा प्रतिभा दोदो काव्य-साधनों में प्रतिभा 
ही श्रेयस्कर है। शास्त्र की व्यूत्पत्ति न रखनेवाला कवि अपने काव्य में अनेक दोषों 
का सम्पादन कर बेठता है। प्रतिभा इन समस्त दोषों को दूर कर देती है। प्रतिभा के 
प्रबल समर्थक आनन्दवर्षनाचार्य की उक्ति नितान्त स्पष्ट है -- 


छः 


अव्युत्पत्तिकृतों दोष, दाक्त्या संब्रियते कवे: । 
यस्त्वशक्तिकृतस्तस्य, झगित्येवावभासते ॥ 


राजशेख र ने लिखा है कि दयामदेव नामक आलंकारिक के मत में काव्यकर्म में 
सबसे अधिक सहायक वस्तु है समाधि अर्थात्‌ चित्त की एकाग्रता। आचार्य मंगल 
अभ्यास को ही काव्य-कर्म में सबसे अधिक उपयोगी' साधन मानते है। परूतु राज- 
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दोखर्‌ का मत इन दोनों से भिन्न है। वे शक्ति को ही काव्य-कला के उन्मीलन में 
प्रधान हेतु मानते है। वे समाधि तथा अभ्यास दोनो को शक्ति का उदभासक मानते 
हैं। उनके मतानुसार केवल शबित ही काव्य में हेतु होती है। 


आचार्य सम्सठ का सिद्धान्त है कि शवित, निपुणता तथा अभ्यास काव्य की 
निष्पत्ति में सम्मिलित रूप से कारण होते है। शक्ति प्रतिभा का ही दूसरा नाम है 
जिसके बिना काव्य निष्पन्न नहीं होता तथा निष्पन्न होने पर वह काव्य लोकप्रिय! 
नही होता, प्रत्यूत उपहास का कारण बनता है। काव्य, शास्त्र तथा अन्य विद्याओं 
के अनुशीलन से जो चातुरी उत्पन्न होती है उसी का नाम निपुणता है। प्राचीन 
आचार्यो के द्वारा व्यवहृत व्युत्पत्ति को ही मम्मठाचार्य ने निपुणता का नाम दिया है। 
काव्य के मर्मज विद्वान के पास रहकर उसकी शिक्षा के द्वारा काव्य-कला के निरन्तर 
चिन्तन का नाम अभ्यास है। सच तो यह है कि काव्य-मर्म्र की शिक्षा कविता के 
जिज्ञासुओं के लिए अमृत का काम करती है। प्रतिभा तथा व्यृत्पत्ति से सम्पन्न होने 
पर भी कवि अपने मनोरथ में तब तक कृतकार्थ नहीं होता जब तक वह सदगृर की' 
शिक्षा से काव्य का अभ्यास नहीं करता। मम्मटाचार्य ने शक्ति, निपुणता तथा 
अभ्यास--इन तीनो को काव्य का स्वतन्त्र रूप से अलग-अलग कारण न मानकर 
सम्मिलित रूप से ही कारण माना है। इप्तीलिए इस सुप्रसिद्ध कारिका में हेतु' शब्द 
का एकवचन में प्रयोग किया है, बहुवचन में नही (हेतुर्न तु हेतव') । 


दक्तिनिपुणता लोक-शास्त्र काव्याद्वेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञ-शिक्षयाभ्यात इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ 
(काव्य-प्रकाश १३ )' 


कविवर भिखारीदास ने अपने काव्य-निर्णय' में मम्मट के ही स्वर में स्वर 
मिलाकर शक्ति, निपुणता तथा अभ्यास तीनों को मिलकर काव्य का उद्भावक 
माना है और उदाहरण रूप से रथ के चलने की घटना को दिखलाया है। रथ किसी 
एक ही वस्तु से नही चलता, प्रत्युत उसके चलने के लिए अनेक वस्तुओं का समवाय 
चाहिए। काव्य के लिए भी यही बात है। पृर्वोक्‍्त तीनों साथनों के एकत्र होने पर 
ही काव्य-रथ सुन्दर गति से आगे बढता है--- 


गक्ति कवित्त बनाइबे की 
जिहि जन्म नछत्र में दीन्ह विधाते | 


०2 संस्कृत-आजोचना 


काव्य की रीति सिल्ली सुकवीन सों 

देवी सुनी बहुलोक की बाते । 
दास जू' जामे एकत्र ये तीनि, 

बने कविता मनरोचक तातैं। 
एक बिना ने चले रथ जसे 

धुरूवर सूत की चक्र निपाते।। 


कवि के लिए आलोचना-शारत्र का ज्ञान परमावश्यक होता है -- 


जाने पदारथ भूपन मूक रसाग परागति में मति छाकी। 
त्यों धनि अर्थ सु वाक्यनि ले गन शब्द अलकृ्ृषत सो रति पाफ़ी ॥ 
चित्र कबित्त करे तुक जाने न दोपन पव कहूँ गति जाकी। 
उत्तम ताको कवेत्त बने करे वीरति भारती यो अति ताकी ॥ 
--भिंखा रीदास 


निष्कषं 


इस ऐतिहासिक विवेचन का निष्कर्ष यह है कि काव्य का मुख्य हेतु शक्ति या प्रतिभा 
है। यह एक जन्मान्तरीय संस्कार है जो जन्म से पैदा होता है और विद्या के अभ्यास 
से धीरे-धीरे विकसित होता है। दूसरे हेतु का नाम निपुणता या ध्युत्पत्ति है जो लोक 
तथा शास्त्र के अवेक्षण तथा अनुशीलन से उत्पन्न होती है। कवि का क्षेत्र नितान्त 
विस्तृत होता है। ऐसी कौन विद्या नहीं जिसकी जानकारी कवि को न होनी चाहिए । 
संसार के विषयों का निरीक्षण कवि का परम धर्म है। इस विपय की जानकारी के 
लिए आलंकारिकों ने “कबि शिक्षा के विपय में अनेक ग्रन्थों का प्रणयन किया है 
जिसमें कवियों के लिए उपादेय ज्ञान-साधनों से परिचय कराने की उपयोगी' सामग्री 
संकलित है | अभ्यास तीसरा काव्यहेतु है। काव्य करनेवाले तथा उसकी आलोचना 
करनेवाले विद्वानों की शिक्षा से कविकर्म में अभ्यास उत्पन्न होता है। सैद्धाम्तिक 
रूप से काव्य के रूप, तत्व तथा मर्म को जानना ही' पर्याप्त नही होता; प्रत्यृत कवि 
को व्यावहारिक रूप से कविता बनाने की कला का सीखना भी आवश्यक होता है । 
इसके लिए संस्कृत के कवियों को समस्या पूर्ति! करने की करू गु्‌ जनों के द्वारा 
सिखलाई जाती थी । 
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समस्यापूर्ति 


प्राचीन काल मे समस्या की पूर्ति कर अपने बुद्धि-कौशल या प्रतिभा दिखलाने- 
वाले कवियों का. बडा ही सद्कार होता था |)गुजरात के सोमेश्वर कवि के विषय 
में यह बात प्रसिद्ध है कि राजा ने उन्हे एक समस्या दी--काक- कि वा क्रमेछक 
(कौवा या ऊँट ? ) राजस्थान की प्रेमिकाओ के मनोभाव से परिचित होनेवाले कवि 
ने इस समस्या की पूर्ति बडे ही सुन्दर ढग से तुरन्त कर डाली--- 


येनागज्छन्‌ू ससाख्यातो येनानीतइव सत्पतिः । 
प्रथम सखि ! कः पुज्यः काकः कि वा ऋमेलकः ॥ 


नायिका अपनी सखी से पूछती है कि मेरे लिए कोन पहिले पृज्य' है--कौवा 
या ऊँट ? कौवे ने तो घर आनेवाले पति की सूचना काँव-काँव शब्दों से पहिले 
ही मुझे दी और ऊँट ने इस राजस्थानी रेगिस्तान से मेरे पति को अपनी पीठ पर 
चढ़ाकर कुशलपूर्बंक घर पहुँचाया। अत' दोनों का कार्य मेरे लिए इलाघनीय तथा 
उपादेय है। ऐसी दश्शा में प्रथम पूजा का अधिकारी कौन है ” कौआ या ऊँट ? 


कवि' की प्रतिभा से सभा चमत्कृत हो गई और उसे पर्याप्त पुरस्कार मिला। 
ऐसे कवियों के सहवास में रहकर नवीन कवि शिक्षा ग्रहण करता था और अपने लिखने 
का मार्ग प्रशस्त बनाता था । 


इस प्रकार सस्क्ृत-आलोचना काव्य के हेतु में केवल सिद्धान्त के ज्ञान को ही 
महत्त्व नही देती, प्रत्यृत वह रचना के व्यावहारिक पक्ष पर भी जोर देती है। कवि' 
के लिये दोनों की जानकारी आवश्यक मानी जाती है। 


चतुर्थ परिच्छेद 
काव्य का प्रयोजन 


जगत्‌ की कोई भी सृष्टि बिना किसी उद्देश्य या तात्पर्य के नही हं।ती,काव्य 
की रचना में भी कवि का कोई न कोई प्रयोजन अवध्य होता है जिसकी सिद्धि के लिए 
वह सतत प्रयत्नशील रहता है । इस विषय की मीमांसा संरक्ृत के आचार्यों ने बड़ी 
गम्भीरता के सक्षाथ की' है । 
भरतमुनि की सम्मति में नाटक (और काव्य भी) धर्म तथा यञश्ञ उत्पन्न करता 
है, वह सदा हितकारक होता है, बृद्धि को बढाता है और लोगों को उपदेश प्रदान 
करता है। मानव जीवन के चार ही पुरुषार्थ होते है जिनकी सिद्धि के लिए प्रत्येक 
प्राणी यत्नशील रहता है। वे हँं--धर्म, अये, काम और मोक्ष । इन चारों पुरुषार्थों की 
उपलब्धि सुखपूर्वक कम बुद्धिवाले व्यवितयों को काव्य के सेवन से ही होती है । 
संस्कृत के दर्शन तथा धर्मग्रन्थों मे भी इनके पाने के मार्ग का वर्णन बहुश. मिलता हैं, 
परन्तु उसके समझने के लिए विशेष बुद्धि चाहिए। वे ग्रन्थ नितान्त कठिन है और 
उनको ठीक-टीक' समझना कोई खेल की बात नही है। अत' उनके समझने में विशेष! 
बुद्धिवाले व्यक्तियों को भी माथापच्ची करनी पडती है। तब कही जाकर उनके 
रहस्य समझ में आते हैं। धर्म के ही तत्त्व को लीजिए। स्मृति-प्रन्थो की सहायता 
से धर्म का रहस्य समझा जा सकता है, परन्तु फिर भी अधर्म से धर्म का विवेक 
तथा निर्णय करना एक टेढ़ी खीर है। इसीलिए प्रसिद्ध उक्ति है कि धर्म का तत्त्व 
बुद्धि के गम्भीर गह्नर में छिपा हुआ है। जिस मार्ग से महाजन लोग चलते है वही 
मार्ग है--उसी' के ग्रहण करने से कार्य की सिद्धि होती है। 
धर्मस्य तत्व॑ निहित॑ गुहायां महाजनों येन गत. स पन्था 
मोक्ष का विबय तो और भी गम्भीर, सूक्ष्म तथा विवेचक बुद्धि से ग्राह्म होता 
है । मोक्ष की विवेचना करनेवाले दर्शनों की कमी नहीं है, ऐसी दशा में किस 
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सिद्धान्त को माने और किसे न माने ? इस प्रश्न की मीमांसा बडी कठिन होती' है। 
नीतिशास्त्र का उपदेश नीति के विषय में अवद्य है, परन्तु वह इतना रूखा-सूखा 
है कि न तो हृदय उसे जल्दी ग्रहण करता है और न हृदय में वह जल्दी उतरता 
है। एक कान से हम उसे सुनते है और दूसरे कान से उसे निकाल देते है। परन्तु 
काव्य के अनुशीलनकर्ताओं की' दशा ऐसी' नहीं होती। उन्हें तो इन विदययों के 
हृदयगम करने में न तो विलूम्ब होता है और न उन्हे कार्यहूप में परिणत करने 
में कोई रकावट होती है। बात यह है कि काव्य रसात्मक वाक्य होता है जिसे पढ़ते 
ही वह विषय चित्त पर चढ जाता है' और उसे अपने जीवन में उतारने की 
स्वाभाविक तथा सफर इच्छा उत्पन्न होती है। 


एक उदाहरण लीजिए । परोपकार' एक आदश गुण हैं जिसका अनुशीलन 
मानवमात्र के कल्याण का मार्ग प्रशस्त करता है । धर्मग्रथो में इसका महत्त्व 
अनेक बार वर्णित है, परन्तु फिर भी वह वर्णन उतना न तो प्रभाव डालता है और 
न चित्त को उस मार्ग के अनृुशीलन की' ओर ही अग्रसर करता है। क्‍यों ? कारण 
यही है कि धर्मप्रत्थों का आदेश आकर्षक नहीं होता। उधर नागानन्दो नाटक पर 
दृष्टिपात कीजिए। नाटक का कथानक बडा सुन्दर, भव्य तथा उदात्त है। जीमृत- 
वाहन अपने आश्रमवासी माता-पिता की सेवा के लिए राजपाट छोडकर उसी आश्रम 
में चला जाता है। घूमते-धामते वह समुद्र के किनारे पहुँचता है जहाँ हड्डियों की 
एक विशाल राशि उसके ध्यान को आक्ृष्ट करती है। उसी समय एक वृद्धा नागिन 
अपने पुत्र शंखचूड़ के भावी बलिदान से विह्लुल होकर जोरों से चिल्ला रही है। 
गरुड़ को प्रतिदित एक नाग भोजन के लिए दिया जाता है; इसका पता जीमूतवाहन 
को चलता है। बस क्या है ? वह शखचुढ के स्थान पर स्वयं गरुड़ के लिए बलि 
बन जाता है। गरुड़ आते हैं और स्वेच्छया उसके शरीर को अपनी दृढ़ चोच' से 
फाड़कर खाते है, परन्तु जीमूतवाहन के मूँह से उफ' भी नहीं निकेछता । वह तो 
गरुड़ के रुफ जाने पर खाने के लिए स्वय आग्रह करता है। उसका शरीर काटा जा 
रहा है। शिराओं से खून टपक रहा है, परन्तु उसके चित्त में नितान्त उत्साह 
तथा परोपकार की भावना उद्बेलित होती है। अन्त मे गरुंड को हार मानती पड़ती 
है और वह नागो के खाने से' विरत होता है और स्वर्ग से अमृत लाकर मरे हुए नागो 
को जिला देता हैं। इस कथानक को पढ़कर तथा रंगमंच के ऊपर इसका अभिनय 
देखकर दर्शकों के चित्त के ऊपर जो प्रभाव पड़ता है वह तात्कालिक न होकर दीघे- 
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कालीन रहता है। उसकी छाप अमिट रहती हैं। काव्य तथा नाटक का यही सरस 
ढग है जिससे उपदेश श्रोताओं के हृदय में शीघ्र पहुँच जाता है। इसीलिए हम थोडे 
में कह सकते है कि चारों पदार्थों की प्राप्ति का सुलभ तथा सरस साधन काव्य ही 
है जिसका अनुशीलन कर अल्प' बृद्धिवाले प्राणी भी अनायास ही मानव-जीवन 
के सरोपयोगी वस्तुओं को प्राप्त कर सकते है । इस प्रकार काव्य का तात्पर्य 
अपनी विलक्षणता रखता है । 


गोण प्रयोजन 


आचार्य मम्मट की सम्मति में काव्य के प्रयोजन का विश्लेषण कुछ विशदता के 
साथ किया गया मिलता है। काव्य के प्रयोजन दो प्रकार के हैं--गौण तथा मुख्य'। 
गौण प्रयोजन से अभिप्राय बहिरड्भ प्रयोजनों से है तथा मुख्य से अभिपम्राय अन्तरंग' 
प्रयोजनों से है। काव्य के बहिरज्भ प्रयोजनों की चर्चा यहाँ प्रथमत. की जाती है। 
काव्य के गौण प्रयोजन निम्नलिखित हें-- 


(क) यश्--काव्य की रचना करने से कर्ता को विपुल यश मिलता है। कवि 
को इस भूतल से गये कितनी शत्तियाँ बीत जाती है, परन्तु काव्य-प्रन्थ उसका विमल 
यश फैलाता हुआ भूतल पर उसे चिरस्थायी बनाता है'। जैसे कालिदास तथा भवभूति 
ने अपने काव्यों के द्वारा अतुल कीति अजित की है। हिन्दी में तुलसी तथा सूर का 
यश चिरस्थायी रहेगा। इसीलिए महाकवि भरृहरि ने बड़ी मार्मिकता से लिखा है 
कि उन रससिद्ध (पारा सिद्ध करनेवाले तथा शुगा रादि रसों की काव्यों मे निष्पत्ति 
करनेवाले) कवीश्वर (वैद्यराज तथा कविराज) लोगों का जय हो' जिनके यशरूपी 
दरीर में न बृढापे का डर है और न मृत्य का भय है। पारद के सेवन से कायाकल्प 
हो जाता है। उगी प्रकार रन को सिद्धि होते पर कवियों का यथा चित्स्वायी होता है :--- 

जयन्ति ते सुकृतिनो रससिद्धाः कवीहवराः । 
नास्ति येषां यहा: काये जरामरणजं भयम्‌ ॥ 


(ख) अर्थ--धन की प्राप्ति भी काव्य का प्रयोजन है। कविगण अपने आश्रय- 
दाता की कीति का गृुगगान किया करते थे और उसके बदले में उन्हे धन की अपार 
राशि उपहार में मिलती थी । धावक तथा बाणमभद्ठ ने श्रीहर्ष से अपने काव्य- 

ग्रन्थों के द्वारा अतुल सम्पत्ति प्राप्त की, इसका साक्षी' तत्कालीन इतिहास है । 
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हिन्दी के कवियों ने मध्ययुग में जिन अलंकार ग्रन्थों का प्रणयन किया, उनमे उनके 
आश्रयदाता के गुणों की भव्य स्तुति है और इसका सद्य: फल है अर्थ की प्राप्ति । 


(ग) व्यवहार-ज्ञान--काव्य के द्वारा व्यवहार का भी पूर्ण ज्ञान हमें होता 
हैं। राजदरबारों का पता सामान्यजनों को हो, तो कहाँ से हो ? राजा का 
आचार-विचार, रहन-सहन, उठने-बैठन का ढंग आदि राजा-विषयक समस्त बातो 
की जानकारी हमे काव्य से होती है। काव्य के अनृुशीलन से हम किसी युगविशेष 
के लोगों का आचरण तथा व्यवहार भरी भाँति जान सकते है । महाकवि कालिदास 
के' काव्यों का अनृशीलन' कीजिए, सम्राद विक्रमादित्य के समय का भारत अपने 
पूर्ण वैभव के साथ हमारे नेत्रो के आगे प्रस्तुत हो जाता है। 


(घ) अमंगरू-निवारण--काव्य के द्वारा विशिष्ट देवताओं की स्तुति प्रस्तुत 
की जाती है जिससे वे प्रसन्न होकर रचयिता के अभगल का नाश करते हैं तथा मंगल 
का विधान करते है। इसके कितने उदाहरण साहित्य के इतिहास में प्रख्यात हैं । 
सुनते है कि सप्तमशतक के प्रर्यात कवि मयूरभट्ट का कुप्ठ रोग सूर्य की स्तुति में 
विरचित सूर्येशतक' नामक भव्य काव्य के प्रगयन करने पर नष्ट हुआ था। तुलसीदास 
के विषय में भी ऐसी प्रसिद्धि है कि उनके बाहु में बड़ी पीड़ा थी जिसका निवारण 
उन्होंने हनुमान बाहुक' नामक उद्थट काव्य-ग्रन्थ लिखकर किया। अन्य कवियों 
के विषय में भी ऐसी कथाये प्रचलित है जिससे इस प्रयोजन की व्याख्या होती है। 


मुख्य प्रयोजन 


मम्मट के अनुसार काव्य के मुख्य प्रयोजन दो है -- 

(&) परमानन्द को सद्यः अनुभूति--काव्य का यही तो मुख्य प्रयोजन है कि 
काव्य के पढ़ते ही पढ़ते रस का आस्वाद होने लगता है और पाठक अपने को एक 
अलौकिक आनन्द या अनुभव करता हुआ पाता है। उस समय किसी भी दूसरी 
वस्तु का ज्ञान उसे नही रहता। दूसरी वस्तु के ज्ञान का स्पर्श भी नहीं रहता। यदि 
ऐसा होता, तो वह वस्तु बाधक के समान आ खड़ी होती और काव्य' का निशछलक 
एकरस आनन्द कभी उत्पन्न ही नहीं होता । यह आननन्‍्दावृभूति ही काव्य का 
'सकल प्रयोजन मौलिभूत' प्रयोजन है। महाकवि मतिराम का यह सवैया पढ़िये । 
पढ़ते ही' पाठक के हृदय में विमछ आनन्द का उदय ही जाता है। छोगों की निन्‍्दा 
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से तंग आकर राधिका वन में जाकर चुपके-चुपके तपस्या करना चाहती है जिससे 
वह वनमाला बनकर कृष्ण के हृदय में छग जाय तथा मुरली बनकर इयामसुन्दर 
के अधरों का रस चखे। आनन्द को भव्य भावना को छोड यह सववैया कुछ उत्पन्न 
नहीं करती--- 


अमिआथूका: 


क्यों इन ऑंखिन सों निरसंक हू, मोहन को तन पानिय पीजे 
नेकु निहारे कलंक रूगे इहि गॉव बसे कहो केसे के जीजे 
होत रहै मन यों मतिराम', कहेंबन जाय बड़ो तप कीजे 
ह्व बनमाल हिए ऊूगिए अरु, छ्वे मुरली अधरा-रस पीजे ॥ 


इस प्रयोजन की' प्रशसा में धनजञ्जय ने बहुत ही ठीक कहा है कि आनन्द 
चुलानेवाले रूपकों को पढ़कर यदि कोई पाठक व्युत्पत्ति' पाने का इच्छुक हो, तो 
उस अल्पबुद्धि आलोचक को दूर से ही प्रणाम हैं। आनन्द के सामने व्यृत्यत्ति की 
महिमा वया तनिक भी है ? नही, बिल्कुल नहीं । 


आनन्द निस्यन्दिषु रूपकेषु, 
व्युत्पत्तिमात्न फलमल्पबुद्धि: ॥ 
योड5पीतिहासादिवदाह साध, 
तस्मे. नमः स्वादपराझमुखाय ॥ 


धनव्ज्जय का दशरूपकस्थित यह पद्चय बड़े महत्त्व का है। रूपक का मुख्य प्रयोजन 
है--आनन्द उत्पन्न करना और इसीलिए वह इतिहास से भिन्न है; क्योंकि इतिहास का 
लक्ष्य' है व्यूत्पत्ति। रूपक तथा इतिहास का यही तो अन्तर है। चद्धगुप्त मौर्य के 
विषय में यो प्रन्‍्य प्रस्तुत मान लीजिए जिनमे ए5. तो है इतिहास और दूसरा है तद्दिषयक 
कोई नाटक । इतिहास के अनृुशीलन से हम इतना ही जान सकते है कि चन्द्रगुप्त मौर्य 
कौत था ? कैसा था? किन-किन कारणों से उसकी कीति कौस॒दों आज भी भूतरू को 
सुझ्ोभित कर रही है? इन प्रश्नों के उत्तर से हमारी केवल व्युत्पत्ति' बढ़ती है। 
उधर चन्द्रगप्त-विषयक रूपक (जैसे संस्कृत में मुद्राराक्षस) का अध्ययन कीजिए 
उसके रसात्मक वर्णन तथा अभिनय से हम इतने आनन्द-विभोर हो उठते है कि हम 
अपने-आप को भी भूल जाते है। नाटक देखते समय हम इतने रसावेश में बह चलते 
हैं कि हम देश तथा कार की परिधि से अपने आपको बिल्कुछ अछुता पाते है। हम 
आनन्द की धारा में ड्बकी रगाते रहते है। रूपक का यही उद्देश्य है--- 
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आनन्दबोध । इस प्रकार विषय की एकता होने पर भी पद्धति की सिन्नता से दो 
प्रकार का फल उत्पन्न होता है । अतएव रूपक अथवा काव्य का उच्चतम उद्देश्य है 
दर्शक अथवा श्रोता के हृदय में आनन्द की उद्भूति । और काव्य का यही चरम 
लक्ष्य है। 


महाकवि रहीम के इस दोहे को देखिए। आनन्द उत्पन्न करने के अतिरिक्त इसका 
लक्ष्य ही क्या हो सकता हैं ? 


मनसिज भाली की उपज, कहि रहीम ना जाये । 
फल स्थामा के उर लगे, फूल स्याम उर आय ॥ 


इस दोहे में कवि कामदेव रूपी माझठी की विचित्र करतूत का वर्णन कर रहा है 
कि उसकी' उपज ढाब्दों के द्वारा ठीक-ठीक बताई नही जा सकती । श्यामा राधिका 
के उर में पहिले तो फल लगते है और उसके बाद उसे देखकर श्यामसुन्दर का उर' 
फूल जाता है। यहाँ राधिका के यौवन भाव को देखकर श्रीकृष्ण के हृदय को आनन्द 
मग्न होने का भाव कितनी भावुकता के साथ प्रकट किया गया है। फूल के बाद ही 
फल लगता है और वह भी उसी स्थान में जहाँ प्रथमत फूल उगते है--यही तो प्रकृति 
का नियम है। परन्तु यहाँ तो इसका स्पष्ट विरोध है। फल तो पहिले लूगते है और 
उसके बाद फूल खिलता है और वह भी भिन्न स्थान पर। फल उमगने का स्थान है श्री 
राधिका का उर और फूले खिलने की जगह है श्रीकृष्णचन्द्र की छाती । विश्वुद्ध आनन्द 
का उदय श्रोताओं के हृदय में कराना ही इस दुर्लभ दोहे की करामात है ! ! ! 


(च) कान्‍ता के समान उपदेशदान--क्राव्य का यह प्रयोजन भी मुख्य प्रकारों 
में अन्यतम है। कानन्‍ता के समान कविता सरसता उत्पन्न कर पाठकों को अपनी 
ओर आसक्त करती है ओर तदनन्तर उचित उपदेश देती है। कानन्‍्ता के शब्द 
भावना-अधान होते है । फलतः जब काच्ता कोई बात कराना चाहती है, तब उसे 
इस ढग पर, रस' से चहच॒हाते शब्दों मे हमारे सामने प्रकट करती है कि हम॒ उसकी 
अवहेलना नहीं कर सकते। बाध्य होकर हमे उसकी बात माननी है! पडती है। 
कक्ति का भी प्रभाव ऐसा ही अनिवाय होता है। वह अपने सुन्दर शब्दों तथा 
अर्थो के द्वारा हमारा चित्त आइृष्ट करती है और तब किसी बात का उपदेश देती 
है जिसे हम किसी प्रकार भी' तिरस्क्ृत नहीं कर सकते। बाध्य होकर उन बातों को 
करना ही पड़ता हैं। 
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महाकवि बिहारी के इस पद्म का मर्म समझिये और तब इस सरस उपदेशदान की 
घटना पर विचार कीजिए-- 


अजों तरयोना ही रह्यो, खृति सेवत इक अंग । 
नाक बास बेसर लझ्यौ, बसि मुकतन के सग ॥ 


यहाँ कवि शास्त्रसेवा की अपेक्षा सन्‍्तसमागम की महनीयता का चमत्कृत उपदेश 
ढे रहा है। वह कह रहा है कि श्रुति (श्रवण तथा वेद) की एक अग से (एक निष्ठा 
से) से सेवा करने पर भी तरौना (अभी तक तरा नहीं) नामक कर्णभूषण आज तक 
वैसा ही बना रहा, वह पीछे हो कान से रखा रहा । उबर मुकतन (मोतियाँ तथा 
मुक्त पुरुष--सन्‍्त) के संग मे रहकर बेसर नामक गहने को नाक में धारण किये जाने 
का गौरव प्राप्त हुआ। ठीक है मुक्त पुरुषों के सग में रहनेवाला अस्त-व्यस्त सिद्धान्त 
तथा आचारवाला (बेसर-बिना सर का) भी पुरुष स्वर्ग (नाक) का वास प्राप्त कर 
लेता है। कवि का तो इतना ही उपदेश है कि शास्त्र से सन्‍त समागम विशेष बढ़कर 
होता है (शास्त्रात्‌ सत्समागमों बलीयान्‌), परन्तु यह बात इस ढब से कही गई है 
तथा इस रसात्मकता के लपेट में रखी गई है कि वह अनायास ही हृदय से घर कर 
लेती है और अपने सिद्धान्त की मुहर लगा देती है। 


इस प्रयोजन पर गम्भीरता से विचार करता चाहिए। किसी वस्तु के ज्ञान 
तथा उसकी वासना में बड़ा ही अन्तर होता है। ठंडे दिमाग से कोई बात कितनी भी' 
अच्छी तरह से क्‍यों न सोची जाय, उसे करने के लिए हम तब तक तैयार नहीं होते 
जब तक वह हमारे दिल में नहीं घुसती। कार्य सम्पादन के लिए मनुष्य अपने भावों 
में कुछ वेग चाहता है। इस मानव स्वभाव से राजनीतिपटु नेता पूरे रूप से परिचित 
है। यदि जनता को किसी' कार्य-विश्येष के लिए वह अग्रसर करना चाहता है, तो 
लम्बा-चौड़ा तक॑ नहीं बघारता, बल्कि उसके हृदय को स्पर्श करनेवाली बाते 
कहकर वह उसके भावों को उद्दीप्त करता है। बस .उसका कार्य इसी से 
सिद्ध हो' जाता है। विदेशियों के भारत में शासन करने से अर्थ का जो 
शोषण हो रहा है उसे प्रकट करने के दो मार्ग है। एक है पूरा लेखा-जोखा 
देकर देश की आथिक हीनता और दरिद्वता का चित्र प्रस्तुत करना। यह तो हुआ 
'तक॑मार्ग” और दूसरा मार्ग है उस दरिद्रता के कारण टूटी कुटिया में अपना दिन 
काटनेवाली किसी बुढ़िया के, रोटी के लिए तरसनेवाले या सडक पर गिरे रोटी के 


संस्कृत-आलोचना ३७ 


टुकड़ों पर टूट पड़नेबाले, छोटे-छोटे ब्रच्चों का कवण ऋनदन दिखलाना। यह हुआ 

भावना-अवान 'कविजनों का सार्ग'। कहना न होगा कि यह दूसरा मार्ग ही श्रोताओं 

के चित्त पर विशेष प्रभाव डालता है और वे इस दरिद्रता को दूर भगाने के लिए 

कटिबद्ध हो जाते है। इस प्रकार मनुष्य के भावों को उद्बुद्ध करने के लिए तथा 

सुप्त भावों को जग़ाकर वेगवान्‌ बनाने के लिए सबसे महनीय साधन कविता है 

और इसीलिए उसका उपदेश श्रोताओं के हृदय पर अधिक प्रभाव जमाता है और 
उन्हें कार्य करने के लिए अधिकता के साथ प्रोत्साहित करता है। 


उदाहरण के द्वारा काव्य के इस प्रयोजन को सिद्ध करने की विशेष आवश्यकता 
नहीं है। कालिदास के कुमारसंभव' को ही देखिए कि कितनी सुन्दरता के साथ 
वह काम के ऊपर धर्म के विजय की स्थापना करता है। मदनदहन' का आध्यात्मिक 
रहस्य भी तो यही है। मानव को चाहिए कि वह स्वार्थ रूपी काम को धर्म की वेदी 
पर स्वाहा कर दे। तभी वह महान हो सकता है तथा शिवत्व को पाकर अपने जीवन 
को धन्य बना सकता है। यह उपदेश कितनी मारमिकता के साथ यह काव्य प्रस्तुत 
करता है। सचम्‌च काव्य के प्रयोजन महान्‌ तथा महनीय है। 


आचार्य मम्मट ने इन समस्त प्रयोजनों को एक ही कारिका ये बड़ी स्पष्टता 
से अभिव्यकत्त किया है-- 


काव्यं यशसे3यंक्ृते व्यवहारविद शिवेतरक्षतये । 
सद्य परनिव्‌ तये कान्‍्ता-सस्सितयोपदेशयुजे ॥। 


कविवर भिवारीदास' ने इनमे से कतिपय प्रयोजतों को इस सबैया में 
वदिखलाया है---- 


एक लहे तप पुजनि के फल 

ज्याौं तुलसी अरू सूर गोसाई। 
एक लछहे बहु सम्पत्ति केसब 

भूयन ज्यों वर बीर बड़ाई। 
एकनि को जसही सो प्रयोजन 

है रसखानि रहीम की नाई। 
दास कवित्तनि की चरचा 

बुधिवस्तति को सुख दे सब ठाई ॥ 


३८ सेस्कृत-आलोचना 


काव्य से चारों पुरुषार्थों की प्राप्ति होती है। इस विषय में विश्वनाथ कविराज 
का प्रसिद्ध मत यों है--- 


चतुर्वेगंफल प्राप्ति: सुखादल्प्धियासपि । 
काव्यादेव_ यतस्तेनव तत्स्वरूपं॑ निरूप्यते ॥ 


काव्य के निरूपण का एक प्रधान कारण है। अल्पबुद्धिवाले छोगों को भी 
चारों वर्गों के फल की प्राप्ति सुखपूर्वेक अल्प-पअयास से काव्य से ही होती है । 
नीति ग्न्थों से भी होती है परन्तु वह सुख से नहीं होती। दर्शन-प्रन्थों से भी 
यह प्रयोजन सिद्ध होता है, परन्तु वह अधिक बृद्धिवालों के लिए है। फलत: काव्य 
के प्रयोजन में स्वतः एक विशिष्टता है। 


काव्य और नेतिकता 


काव्य से जब रस का उद्बोष होता है और श्वोता तथा पाठक की वृत्तियाँ उस 
विशेष रस की धारा में सिक्‍त होती है, तब अनेतिकता का कोई प्रश्न उठता ही नही । 
उस' समय राजस तथा तामस वृत्तियों का सवंया तिरस्कार कर सात्तिक भाव की ही 
प्रबलता होती है। जब तक दुःख के उत्पादक रजोगुण की तथा मोह के जनक तमोगुण 
की प्रधानता चित्त में बनी रहती है, आनन्द देवेवाला सत्त्व गुण तब तक जन्म ही नही 
लेता। रस की अनुभूति आनन्द की अनुभूति है। रस का अनुभव करनेवाला 
सामाजिक रसानुभव की दशा से कभी अपनी स्वार्थमयी वृत्तियों की चरितार्थता 
नहीं मानता। वह अपने व्यक्तित्व से ऊपर उठकर समाज के साधारण जन के साथ 
साम्य धारण करता है तथा उसका प्रतिनिधित्व करने छूगता है। वह यह नहीं 
समझता कि वह उस विशेष रस का आनन्द केवल अकेले ही उठा रहा है। उस 
समय तो वह अपना तादात्म्य प्रत्येक व्यक्ति के साथ मानता है ओर समझता है कि 
प्रत्येक व्यवित भी उसी के समान उस' रस का आनन्द लेता है। रस ही शिव है, सत्य 
है तथा सुन्दर है। रस की दशा सदा था «रगपितर तथा मगलकारिणी होती' है। 
वह दशा जिन उपकरणों की सहायता से सम्पन्न होती है वे अमगल होने पर भी 
मंगल को उत्पन्न करते हैं, स्वतः अशिव होने पर भी शिव ही का उदय करते हे । 
इस प्रकार रस की अनुभूति करनेवाले पाठक की दृष्टि उसके उपकरणों की क्षुद्रता 
तथा कल॒षता पर कभी नही जाती । वह तो उससे सदा आनन्द प्राप्त करता है 
और इस दशा में अनैतिकता के लिए स्थान नहीं है। 
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काव्यु का. दिविविध पक्ष 


ध्यान देने की बात है कि (काव्य के दो ही पक्ष होते है--सुन्दर तथा कुरूप। 
कवि की दृष्टि सदा सौन्दर्य की ओर ही जाती है चाहे वह मूर्तरूप में मिले या अमूतें 
वाणी या कर्म से निवास करे। कवि की भीतरी दृष्टि सौन्दर्य को चुपके-चुपके 
देखती है और उसकी वाणी पुकार कर उसकी अभिव्यवित सुन्दर तथा उपयुक्त शब्दों 
में देती है। बस कवि का ध्यान इसी बात पर रहता है। वह कभी मंगरू-अमंगरू 
का काव्य में चिन्तन नहीं करता। वह केवल काव्य में सौन्दर्यविधान की ओर 
प्रवत्त रहता है और यही उसके व्यवसाय के लिए पर्याप्त होता है। मंगल वस्तु 
या सुन्दर वस्तु में अन्तर भी तो नहीं है। धामिक व्यक्ति जिस वस्तु को अपनी दृष्टि 
से मंगलमय मानता है, उसे ही कवि अपनी दृष्टि से सुन्दर समझता है । फलत: सौन्दर्य 
से युक्त होते ही काव्य मंगलमय बन जाता है। सौन्दर्य मंगल का प्रतीक है। सौन्दर्य 
सत्य का प्रतिनिधि है। फलत: सुन्दर काव्य स्वभाव से ही मंगल तथा कल्याण का 
विधायक होता है। उसके लिए रचयिता को प्रयत्न करने की तनिक भी आवश्यकता 
नहीं होती 3) संस्कृत में श्रीहृर्ष कविराज' द्वारा रचित नेषधचरित' की बड़ी ही 
प्रसिद्धि है। उसके छूंगारी वर्णनों से अमंगल या अश्लीलता का संकेत निकालना 
उसी प्रकार उपहासास्पद है जिस प्रकार कामिती के सुन्दर रूप में अमंगल की भावना 
करना है। इस प्रकार संस्कृत आलोचना” ने काव्य तथा नैतिकता के प्रश्न को बड़ी 
स्वाभाविक रीति से हुल कर दिया है। काव्य 'सत्यं शिवं सुन्दर होता है। वह सदा 
मंगल का दायक तथा कल्याण का विधायक इंसीलिए होता हैं कि वह सौर्दर्य का 
बोधक तथा विवेचक होता है।... 


जीवन-दर्शन 


काव्य के साथ नतिकता का सम्बन्ध क्या है? इस प्रइन को लेकर पाइचात्य 
आलोचकों ने गहरी छानबीन की है। अधिकांश आलोचक तो दोनों का घनिष्ठ 
सम्बन्ध मानते ही हैं, परन्तु ऐसे भी आलोचक हैं जो काव्य का सम्बन्ध नैतिकता 
के साथ रखने के सर्वथा विरोधी हैं। वे अपने उहेश्य के लिए यही' कहते हैं कि-- 
करा कला के लिए होती है (आई फॉर आदस' सेक), परन्तु भारतवर्ष के 
आलोचकों कां स्पष्ट कथन' रहा हैं कि काव्य का उद्देश्य रादा नैतिक ही होना चाहिए। 
काव्य यदि इस मार्ग को छोड़कर ऐसा वर्णन करता है जिससे पाठक का या श्रोता का 
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हृदय अनीति के मार्ग पर आरूढ हो, तो उस काव्य को हम काव्य ही' नही कहते | 
हम काव्य आनन्द के लिए अवश्य पढते है, परन्तु यह तो एक प्रयोजन हुआ। इतने 
से ही हमारा कार्य नही चलता। हम काव्य को जीवन की आलोचना” मानते हैं। 
उसमें वर्णित विषय के साथ हम अपने जीवन को मिलाते है और यदि उसमे त्रूटि 


लक्षित होती है, तो उसे हटाकर जीवन को सुधारने का भी प्रा प्रयत्न करते है। 


नायिका-भेद 


यहाँ पूछा जा सकता है कि सस्क्ृत की आलोचना में तथा तदनसारी हिन्दी- 
आलोचना में नायिका दा भे८ उतने विस्तार से क्‍यों वणित है तथा श्ूगार-रस' का 
इतना विस्तार क्यों लक्षित होता है कि वह अश्लीलता की कोटि को स्पष्ट स्पर्श करता 
है ? कही-कही तो वह नितानत अश्लील हो उठता है। ऐसी दश्शा मे काव्य में 
नैतिकता का दम भरना दम्भ नही है तो क्या है? इसके उत्तर में आचार्यो का 
कहना है कि नहीं, बिल्कुल नहीं (काव्य कभी अमैतिकता का उपदेश नही देता। 
नायिकाओ का तथा धृप्ठ, शठ आदि नायकों का जो चरित्र चित्रित किया जाता हे, 
वह साभिप्राय होता है। उसका तात्पयें होता है। आपाततः अशिव विषयों का जो 
वर्णन कही काव्य में मिलता है उसका तात्पर्य यही है कि पाठक ऐसे भी पात्रों से 
परिचित हो जायें। आखिर वे भी इस संसार में विद्यमान हैं तथा अपना करतब 
दिखाया करते है । यदि काव्य में उनके चरित्र का उद्घाटन नही हुआ, तो सामान्य 
जनता को उससे परिचय पाने का अवसर ही कहाँ मिलेगा ? यही' कंतंव्य-दृष्टि 
कवियों को ऐसे विषयों के वर्णन की ओर अग्रसर करती है। आलकोचक-शिरोमणि 
रुद्रट की यह उक्ति इस विषय में बडी ही स्पष्ट तथा सामयिक है-- 


नहि कविना परदारा एष्टव्या नापि चोपदेष्टव्या: । 
कर्तेग्यतयान्येषां. न तदुपायो.. विधातब्यः ॥ 
किन्तु तदीय॑ व॒त्त काव्याद्भतया स केवर्ल वदित । 
आराधयित्‌ बिदुबो न तेन दोषः कवेरतन्न ॥ 


आद्यय यह है कि कवि को न तो स्व॒र्थ परदारा की कामना करनी चाहिए 
और न दूसरों क्रो उसका उपदेश देना चाहिए। कर्तव्यरूप से दूसरे के लछिए न तो 
उसकी प्राप्तिका उपाय बतलाता चाहिए। तब' कवि ऐसा वर्णन अपने काव्य में 
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करता ही क्यों है ? इसका उत्तर है कि काव्य के अग होने के कारण वह विद्वानों की 
आराधना के लिए परदारा के चरित्र का वर्णन करता है । अतः उसका इस विषय 
में कोई दोष नहीं होता । यह बहुत ही. सुन्दर उत्तर है उक्त आक्षेप का। काव्य 
जीवन के नाना पक्षों को स्पर्श करता है। ऐसी दशा में जीवत के इस कामपक्ष 
के वर्णन का अभाव काव्य में महती त्रुटि होती। फलत: ऐसे वर्णन करने के लिए 
कवि का कोई अपराध नहीं होता और न वह इसके लिए किसी न्यायालय में दण्ड 
का भागी बनता है। वह अपने कर्तव्य को ही निभाता है। इसलिए नायिकाभेद 
का यह विस्तृत वर्णन कवि के लिए कोई अपराध नही है। / 


पंचम परिच्छेद 
काव्य का लक्षण 


अब तक गत परिच्छेदों में काव्य के हेतु तथा काव्य के प्रयोजन की सामान्य 
चर्चा की गई है। अब उसके स्वरूप या लक्षण जानने की नितान्त आवश्यकता 
है। सस्क्ृत के आचार्यों ने अपनी विशिष्ट दुष्टि से काव्य का लक्षण प्रस्तुत किया 
है। लक्षण दो प्रकार के होते हँ--बहिरंग-निरूपक और अन्तरंग-निरूपक। 
अहिरंग निरूपक छक्षण में उस वस्तु के स्वरूप के बोव कराने के लिए वस्तु के 
बाहरी चिह्नों का वर्णन किया जांता हैं तथा अन्तरग निरूपक छक्षण' में वस्तु के 
भीतरी चिह्कों का वर्णन किया जाता है। वाव्य के दोनो प्रकार के लक्षण. सस्क्ृत 
आहलोचना-शास्त्र में मिलते हैं। पहले में काव्य के बाहरी रूप का उसके अवयवों 
का, उसके अंगों के संवटन का वर्णन किया जाता है और दूसरे में वह विशेषता 
दिखलाई जाती है जो केवल काव्य में ही प्राप्त होती है, अन्यत्र नहीं। आचार्य 
मम्मट का काव्यलक्षण प्रथम प्रकार का है और विश्वनाथ तथा जगन्नाथ का काव्य- 
लक्षण दूसरे प्रकार का। यहाँ दोनों लक्षणों का निर्देश क्रमशः किया जाता है। 


बहिरंग लक्षण 


आचार्य मम्भठ की दृष्टि में काव्य का लक्षण है-- 
तबुदोषों शब्दाथों संगुणावनलंकृती पुत्रः बयापि । 


अर्थात्‌ काव्य होता है शब्द ओर अर्थ--जों दोष से रहित हों, गुण से भण्डित 
हों तथा वे कहीं पर अछकार से हीत भी हो सकते है । 


इस लक्षण में काव्य के अग तथा उपागो की विशिष्टता का वर्णन किया गया 
है। काव्य में शब्द तथा अर्थ का मज्जुल समन्वय होता है। काव्य कहाँ रहता है ? 
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शब्द में या शब्दार्थयुगल में ? इस प्रश्न के उत्तर मे आलोचकों ने भिन्न-भिन्न मतों 
का उपन्यास किया है। कुछ आचार्य काव्य को शब्दमय ही मानते है । वे शब्द को 
ही काव्य में प्रवान मानते है, परन्तु अधिकांश आचार्यो की सम्मति में काव्य, शब्द 
तथा अथ दोनो के, मज्जुल समन्वय में रहता है। जिस प्रकार शब्द रस के उनन्‍्मीलन 
में सहायता करता है, उसी प्रकार अर्थ भी । शब्द तथा अर्थ--दोनों का समन्वय 
काव्य में प्रस्तुत रहता है। शब्द तथा अर्य का नित्य-सम्बन्ध रहता है। शब्द के 
उच्चारण करते ही' अर्थ स्वत* सामने चला जाता है। और दब्द अर्थ दोनों मिलकर 
काव्यगत आह्वाद के उत्पन्न करने में समर्थ होते है । वागर्थ' के नित्य' सम्बन्ध की 
उपमा कालिदास ने अर्धनारीश्वर' से दी है। जिस प्रकार पार्वती तथा शिव 
का परस्पर नित्य सम्बन्ध रहता है, उसी प्रकार वाक्‌ और अर्थ भी स्वभाव से ही 
नित्य संयुक्त रहते है। काव्य इन दोनों में समभाव से रहता है। शब्द तथा अर्थ 
को काव्य” शब्द से विभूषित किये जाने के लिए तीन विशिष्टताओं की आव- 
इयकता होती है---(क) दोष का परिहार, (ख) गुण का सदभाव, (ग) अलंकार 
की सर्वदा स्थिति । परन्तु कभी-कभी अलंकार से विरहित होने पर भी शब्द तथा 
अर्थ को काव्य कहते है। इन विशिष्टताओं पर थोड़ा विचार करना आवश्यक है। 


(क) दोष का परिहार--काव्य के कतिपय विदिष्ट दोष होते है जैसे श्रुति 
कंटता, सस्‍्कारहीनता, भग्नप्रक्रमता आदि | ये यदि दब्द या अर्थ में विद्यमान 
रहते है, तो वहाँ काव्य” की सिद्धि नही होती। इस पर कतिपय आलोचकों का 
यह मत है कि दोष का सम्बन्ध काव्य के स्वरूप से न होकर उसके' उत्कर्ष तथा अपकर्ष 
से है। घोड़े की पूंछ यदि किसी कारण से कट जाय या उसकी टॉग टूट जाय, तो वया 
घोड़ा इन दोयों के आ जाने से घोडा नही रहता ? रहता वह घोडा ही है, परन्तु 
उसका मूल्य कम हो जाता है। वह लोगों की नजर से गिर जाता है। काव्य की 
भी यही दशा होती है। श्रृतिकटु दोष के होने पर कोई काव्य काव्यत्व से क्या हीन हो 
जाता है? क्या उसे काव्य नही कह सकते ? वह काव्य अवश्यमेव रहता हैं, 
परन्तु वह हो जाता है दुष्ट काव्य । फलत: दोष का सम्बन्ध काव्य के शरीर से 
नितान्त आवश्यक मानना उचित नही है। ऐसी आहछोचना के विरुद्ध में यह कहना 
है कि मम्मट का मत बिल्कुल ठीक है। काव्य के शब्द-अर्थ को दोष से हीन होना 
नितान्त आवश्यक होता ही है। केवल दोप की सत्ता होने से काव्य त्याज्य नहीं 
होता। सब दोष दोष नही होते। कुछ दोष सामान्य होते है और कुछ दोष विशिष्ट 
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होते हैं। रस के दोष ही काव्य में मुख्य होते है जिनका परिहार काव्य में सदा जरूरी 
होता है। क्षुद्र दोष काव्य में भले बने रहें यदि रस दोष उसमें नहीं हैं, तो बह 
वंगब्य सच्चा काव्य है और उसका अतृशीरूत परम श्रेयस्कर होता है। इस प्रकार 
'गब्दावी के छिए मम्मट ने जो अदोपो' (दोष-रहित) विशेषण. दिया है वह 
सर्ववा उचिल तथा नन्‍्याथ्प्र है। 


(ख) गृण की सम्पत्ति--काव्य के दब्दार्थ को यूणों से युवत होना नितान्त 
आवश्यक है। काव्य में मुख्य तीन गुण होते है--माधुर्म, ओज और प्रसाद । ये 
काव्य के (आत्मा) रस के अचल धर्म हैँ अर्थात्‌ काव्य में इंनकी सत्ता अनिवार्य है। 
गणों का सम्बन्ध रस से है और गौण रूप से शब्द तथा अर्थ के साथ भी है । जिन 
दाव्द तथा अर्थ से काव्य सम्पन्न होता है उनमें गण की स्थिति अनिवार्य होती है। 
मउ़मद का यही काथन है। 


इसके ऊपर विश्वताथ कविराज की यह आपत्ति है कि गुणों के रहने से काव्य 
की उपादेयता बढ़ती है और न रहने से उपादेयता घटती है। अतः गृुण का सम्बन्ध 
काव्य के स्वरूप से नहीं है। यह विद्वान मनुष्य है यहाँ मनुष्य में विद्वत्ता गुण 
वणित है। फलरूतः गुणों के होने से इस मनुष्य का आदर तथा-सत्कार होता है। 
बह समाज में पूजा पाता है और विद्वत्ता से हीन होने के कारण बह मूर्ख माना जाता 
है तथा समाज में अपमान का भाजन बनता है। अतः विद्वत्ता' की स्थिति मनुष्य 
में मनृष्यत्व के छिए आवद्यक नहीं होती, बल्कि उसके आदर-सत्कार में केवल 
सहायक बनती है। अतः सगृणों पद को लक्षण के भीतर रखना ठीक नहीं। इसके 
उत्तर में हमारा कहना है कि यह काव्य का लक्षण कोई वैज्ञानिक लक्षण नहीं है 
जिसमें ज्यादा मीनमेपष किया जाय। यह तो काव्य का सामान्य विवरण है और 
एसे स्थल में गुणों की सम्पत्ति काव्य के लिए आवश्यक होती ही है। वाल्मीकि ने 
अपने रामायण में इसी सिद्धान्त को पुृष्ट किया है। लवकुश के द्वारा राधायण का 
गायन सुनकर बाल्मीकि का कथन है-- 


अहो गीतस्थ साधु इलोकानां च विशेषतः । 
चिरनिवत्तमप्येतत्‌ प्रत्यक्षम्रव दरक्षितम्‌ ॥ 


(बालकाण्ड ४)१७ ) 
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अहो, इस गायन मे विशेषकर इलोको मे कितना माधु्य है। वर्णन इतना रोचक 
है कि प्राचीनकाल में होनेवाली भी घटना प्रत्यक्ष के समान दीख पड़ती है। इस' 
पद्य में माधुयं गुण तथा भाविक अलंकार का स्पष्ट उल्लेख किया गया है। महाभारत 
में भी व्यासजी ने श्रव्यत्व, श्रुतिसुखत्व, समता तथा माचुर्थ को काव्यरचना के 
लिए आवश्यक गण माना है। शआदव्यं श्रुतिसु्ख चेच पावन दहीलवर्धतम -यह काव्य 
का व्यासजी के द्वारा निर्दिष्ट लक्षण है। इनकी समीक्षासे हम इसी सिद्धान्त पर 
पहुँचते है कि काव्य में गुणों का निवास बहुत ही आवश्यक होता है । 


(ग) अलंकार की निवायंता--काव्यगत शब्द तथा अर्थ को सर्वंद! अलकार से 
युक्त होना चाहिए, परन्तु स्थितिविशेष में वह निवार्य भी हो सकता है। अलकार 
की अनिवार्यतत। मम्मटठ नहीं मानते। वह स्थिति-विशेष कौन-सा है ” रस की 
दह्षा-कराव्य मे रस की स्थिति होने पर अलकार की स्थिति आवश्यक नहीं होती । 
काव्य में चमत्कार होना ही चाहिए। यह दो प्रकार से हो' सकता है--अलंकार के 
द्वारा अथवा रस के द्वारा। अतः रस के द्वारा चमत्कार उत्पन्न होने पर अलकार 
की आवश्यकता काव्य में नही होती । इस प्रकार मम्मट की दृष्टि में अलंकार की 
अपेक्षा गृण की सत्ता विशेष आवश्यक होती है। काव्य में अछकार से विहीन 
शब्दार्थ हो सकते है, परन्तु शब्दार्थ गुण-विहीन नहीं हो सकते । 


एक उदाहरण द्वारा इस तथ्य को समझना चाहिए। संस्कृत का एक कवि' 
अपनी' दशा का वर्णन यों कर रहा है--- 


हारो नारोपितः कंण्ठ सथा विइलेष-भीरणा । 
इ दानीसावयोम ध्ये सरित्‌-सागर-भूधरा: ॥ 


किसी सुन्दरी के विषम वियोग से सन्तप्त नायक अपनी' पूर्वावस्था के साथ 
वर्तमान हीन दशा की तुलना कर रहा है :--मैने विूगता के डर से सुन्दरी के कण्ठ 
में हार नही पहनाया। क्योकि हम दोनों के बीच में हार के आने से आश्लेष---- 
आलिगन ठीक ढंग से नही जमता। यह तो हुई सथोग की सुहावती कल्पना । 
परन्तु आज ! आज' तो उसके और हमारे बीच में नदियाँ, समुद्र तथा पहाड़ 
आकर खड़े हो गये है। घनानन्द के शब्दों में नायक कहना चाहता है--- 
तब हार पहार से लागत हो 


छ+ 


अब बीच में आनि पहुर जड़ें॥ 
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इस पद्य में अलकार का चमत्कार बिल्कुछ ही नहीं है। यदि कुछ है, तो केवल 
हारो वारो' में यमक की एक फीकी झलक है। इस पद्य का प्रधान चमत्कार है 
विप्रलम्भ शंगार के कारण । ऐसी दशा में यहाँ रस की ही मुख्य स्थिति है। फलत' 
अलंकार से हीन होने पर भी यहा चमत्कार है और भरपूर चमत्कार है। ऐसी ही 
स्थिति को लक्ष्य कर मम्सट ने काव्य में अछकार को अनिवार्य नही माना है। 


इस प्रकार मम्मट का यह काव्यलक्षण काव्य का वर्णनात्मक लक्षण कहा जा 
सकता है क्योकि इसमें काव्य के अगों की विलक्षणता का वर्णन है। यह आदर्ण 
काव्प का संकेत करता है। इस तरह काव्य में ऐसे दाब्द-अर्थ होने चाहिए जिसमें 
दोष का परिहार हो और गुणों की सम्पत्ति रहे। अलूुंकार भी अनिवार्य नहीं 
होता। साधारण रीति से अछकार भी वर्तमान रहता है, परन्तु अकूकार से रहित 
होने पर भी काव्यत्व की हानि नहीं होती । 


अन्तरंग लक्षण 


अब काव्य के अन्तरंग लक्षण पर विचार किया जाता है। विश्वनाथ कविराज 
ने काव्य का एक बहुत प्रस्यात लक्षण दिया है--बाक्यं रसात्सक काव्यम्‌ | वह 
वाक्य जिसकी आत्मा रस है काव्य कहलाता है अर्थात्‌ अलौकिक आनन्द को उत्पन्न 
करनेवाले वाक्य को काव्य की सज्ञा प्रदाव की जाती है। काव्य की आत्मा रस ही 
है और इस आत्मभूत रस से सम्पन्न जो वाक्य होता है वही काव्य है। यहाँ रस' 
शब्द विस्तृत अर्थ में समझा जाता है। अर्थात्‌ भाव, रसाभास तथा भावाभास' आदि 
रस की' समीपवर्ती भावनाये भी यहाँ रस के अन्तर्गत समझी जाती है । 


पण्डितराज' जगन्नाथ को यह लक्षण सकोपणें प्रतीत होता है। उनका कथन है 
कि यदि इस लक्षण को ही हम आग्रहपुर्वक्ष काव्य का स्वरूपाधायक मानेंगे, तो 
बड्ढे-बड़े महाकवि भी अपने काव्य के लिए व्याकुल हो उठेगे (महाकवीनामाकुली- 
भाव-्सज्भात्‌ ) । अर्थात महाकवियों के काव्यों में भी काव्यत्व नहीं रहेगा। 
क्यों ? महाकवियों ने अपने महाकाव्यों में समुद्र, नदी, पर्वत आदि का वर्णन प्रस्तुत 
किया है। इन वर्णनों में कही भी रस का साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं रहता। फलत. 
इन्हें अकाव्य कहना पडेगा। इसलिए रसात्मक वाक्य को ही काव्य मानना काव्य के 
क्षेत्र को सकुचित करना है। सस्क्ृत के अलकार-प्रथान काव्यों मे या पद्यों में रस की 
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सत्ता नही रहती तो क्या ऐसे पद्मों मे हम काव्यत्व नही मानें ”? इसलिए रस के 
ही लिए काव्य में आग्रह दिखलाना न्यायसंगत नही प्रतीत होता। अतः पण्डितराज 
ने अपने काव्यलक्षण में न रस की ओर सकेत किया है, न गुग की ओर। वस्तुतः 
उन्होंने अर्थ की 'रमणीयता पर ही सबसे अधिक बल दिया है। उनका प्रख्यात 
काव्य-लक्षण' है--- 


रसणीयायथे-प्रतिपादक: शब्द: काव्यम। 


अर्थात्‌ रमणीय अर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य होता है। काव्य के शब्द तथा 
अर्थ शरीर होते है। काव्य में शब्दों के द्वारा प्रतिपादितः अर्थ ऐसा हो जिसमे चित्त 
रमण करे, आनन्द उठावे। 'रमणीयता' का ही' पर्यायवाची शब्द है---चमत्कार। 
काव्य का अर्थ चमत्कारी अवश्य होना चाहिए। यहाँ चमत्कार” शब्द का प्रयोग 
सकुचित अर्थ में करके व्यापक अर्थ मे करना चाहिए। इस प्रकार हम कह सकते 
है कि जो रमणीय रचना हृदय को प्रभावित कर उसमें अलोकिक आनन्द का संचार 
करती है वह “काव्य” कहलाती है। 


काव्य की वस्तु 


(कवि ससार की' वस्तुओं के साथ अपना तादात्य' या एकता स्थापित करता 
है, उनमें रमता है और अपनी प्रतिभा के बल पर उन्ही भावों का काव्य में इस 
सुन्दर ढंग से वर्णन करता है कि वे भाव श्रोता या पाठकों के हृदय पर भी' उसी 
प्रकार से खिच जाते है; अर्थात्‌ पाठक भी उन्ही भावों का अनुभव करता है जिसमे 
कवि की आत्मा रमती थी। कवि की सबसे बड़ी सफलता का बीज यह है कि वह 
अपनी जनुभूतियों को पाठकों के हृदय तक उसी रूप में पहुँचा देता है कि जिससे 
पाठक भी उस भाव या रस से पूर्णत, सिक्‍त या आनन्दित हों उठे। इस प्रकार जगत्‌ 
तथा प्रकृति के रूपों तथा व्यापारों के साथ कवि का बडा घनिष्ठ सम्बन्ध होता है। 
जगत्‌ की ऐसी कोई भी वस्तु--बुरी या अच्छी, सुन्दर या कुरूप--नही होती जो 
रस का अंग बनकर आनन्द उत्पन्न न करे। धनज्जय की यह उक्ति इस विषय की 
पर्याप्त बोधिका है--- 


रम्यं जुगुप्सितमुदारसथापि नीचम्‌ 
उग्र प्रसादि गहने विकृतं च वस्तु । 
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यद, वाप्यवस्तु कविभावक-भावनीयं 
तन्नास्ति यन्न रसभावमपेति लोके ॥ 
(दश्शरूपक ४॥८५। ) 


अर्थात्‌ ससार मे रमणीय या निन्दित, उदार या नीच, उम्र या प्रसन्न, विकट 
या विकृृत ऐसी वस्तु या अवस्तु नही होती जो कवि की भावना के सहारे रस रूप को 
प्राप्त नही करती। यह कथन बिल्कुल यथाथ है। 


इमशान में हडिडियो का ढेर पडा हुआ है। मृतक शरीर में कीडे-मकोड़े लगकर 
उसे दुर्गन्धयुक्त बना रहे हैँ, सब चीजे सड़ी-गली बनी है । ऐसी विकृत-विकारयुक्त 
वरतु जगत्‌ में दूसरी' नहीं हो सकती, परन्तु यही काव्य मे वणित होने पर बीभत्स 
रस को उत्पन्न करती हैं। रमणीय वस्तु की तो कथा ही न्‍्यारी है। कवि की प्रतिभा 
अवस्तु--केवऊछ काल्पनिक या अख्िद्ध-वस्तु को भी रमणीय रूप देकर आनन्द का 
विषय बनाती है। सचमुच कवि का ससार बड़ा ही विश्ञाल है। अहो भारों 
महान्‌ कवेः । 


किस प्रकार कल्पित वस्तु या असत्य वस्तु का उपयोग सुन्दर काव्य का जन्म 
देता है, इसका भव्य उदाहरण श्रीहर्ष के नैयध काव्य में मिलता है। किसी राजा की 
स्तुति में कवि कह रहा है--- 


अस्य क्षोणिपते: पराध्येपरथा लक्षीकृताः संख्यया , 
प्रजाचक्ष्‌ रवेद्यसाण-तिमिर -प्रस्याः किलाकीतंय:ः । 
गोयन्ते स्वस्मष्ठमं॑ कलूपता जातेन वन्ध्योदरात्‌ , 
सूकानां प्रकरेण कूमरमणीदुग्धोदधे रोधसि ॥ 
(नेषघचरित १९॥१०६) 


#% ५, [0] 


इलोक का आदय है कि इस राजा की अकी जि पराध्य से ऊपरवालों संझ्या से गिनी 
जाती है तथा अन्यों के द्वारा देखे गये अन्धकार के समान काले रंग की है। ऐसी उस' 
अकीर्ति को गा रहा है जो गगों का समुदाय बॉ स्त्रियों के पेट से उत्पन्न हुआ है तथा 
जो कछुए की स्त्री के दृधवाले समुद्र के किनारे पर बैठ हुआ है और अष्टम स्वर में 
उसे गा रहा है (इस सुन्दर पथ में अनेक अवस्तुओं का उपयोग राजा की स्तुति के 
अवसर पर किया गया है। पराध्य से ऊपर की संख्या, अन्धों के द्वारा दर्शन, अष्टम 
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स्वर, बाँझिन का पुत्र, गूगों का गायन, कछुए को स्त्री का दूध और उससे उत्पन्न 
दूध का समुद्र--ये समस्त वस्तुएँ कवि की कमनचीय कल्पना से प्रसूत है। ये सब वस्तुयें 
भौतिक जगत्‌ में विद्यमान नहीं है, कवि ने केवल अपनी कल्पना के द्वारा ही इन्हें 
उत्पन्न किया है, परन्तु इन सबके उपयोग करने से यहाँ एक भव्य काव्य का उदय हुआ 
हैं ।)पदसमूह तब वाक्य बनता है जब उसमे योग्यता' होती है ओर योग्यत। के लिए 
आवश्यक होता है पदों का परस्पर उचित सम्बन्ध । यहाँ योग्वता का सर्वया अभाव 
है, तथापि यह काव्य है और सुन्दर काव्य है। इसलिए विश्वनाथ कविराज का काव्य- 
लक्षण कि रसात्मक वाक्य काव्य होता है प्रमाणहीन तथा निराधार लक्षण है। वाक्य 
से काव्य बनता है" यह कथन यहाँ ठीक नही है। इस इकोक को हम वाक्य ही नही 
कह सकते, क्योकि यहाँ परस्पर असम्बद्ध वस्तुओं का वर्णन हैं जिनकी असत्ता होने 
के कारण यह उचित वाक्य ही नहीं बन सकता। ध्यान देने की बात यही है कि/कैंवि कैवि 
के लिए कोई भी चीज अनुपयोगी नहीं होती । वह जिस' किसी भी वस्तु का उपयोग 
कर अपने काव्य को सुन्दर तथा शोभन बना सकता है 


काव्य का आनन्द 


काव्य लोकोतर्रा आनन्द उत्पन्न करता है। जगत्‌ के पदार्थों से जो सुख 
मिलता है वह सीमित होते के कारण से लौकिक होता है। वह खण्डित रहता है। 
अस्थायी होता है, परन्तु काव्य के द्वारा उत्पन्न आनन्द विलक्षण होता है। वह 
असीमित होता है--उसकी सीमा या इयत्ता नही होती । लोक मे मनुष्य अपने ही' 
सुखों से या आत्मीय' जनों के सुखों से सुखी! और दु खों से दुखी होता है। ऐसे 
उदात्त मानव बहुत ही कम होते है जो दूसरों के सुख से सुखी या दुख से दुखी 
हों। परन्तु काव्य या नाटक से उत्पन्न आनन्द विलक्षण होता है। काव्य का पाठक 
और नाटक का दशक दूसरे के सुखों से अत्यधिक सुखी होता है। दूसरों के दु.खों 
से वह नितान्‍्त दु खी होता है। यह सब करामात कवि की वर्णन करनेवाली शक्ति 
का है। वह जादूगर के जादू के समान है जो सिर पर चढकर नाचता है। काव्य में 
वर्णित होने पर विषयों में हृदय को आकर्षण करने की जो विचित्र शक्ति उत्पन्न 
हो जाती है वह सावंभौम होती है। वह किसी' सहृदय को अछुता नहीं छोड़ती। 
उसके सामने सब प्रभावित हो जाते हैं। आजकल वसुधेव कुठुम्बकम्‌--संसार ही 
मेरा कुटुम्ब है--का पाठ पढ़ाया जाता है कि ससार एक है और सब हमारे भाई- 
भाई है, परन्तु इस बात की सच्ची शिक्षा हमे काव्य से मिलती है। काव्य के आनन्द 
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रु 


में कोई भेद-भाव नहीं, कोई अलगाव-बिलगाव नहीं। सब छोग उसका एक ही 
प्रकार से, समभाव से, आनन्द उठाते हैं। काव्य का यह विजयथोय है 


अय॑ मिजः परो बेलि गणना लघचेतसाम्‌ । 
रसभाव-प्रसवतानां वसु्धव कुदुस्ब॒कम्‌ ॥ 


काव्य भेद 


काव्य के तीन मुख्य भेद होते है--(१) उत्तम, (२) मध्यम, (३) अधम। 
काव्य में मुख्य अर्य व्यग्याय होता है। उसकी प्रधानता होने पर उत्तम काव्य होता 
है। जहाँ व्यग्य अर्थ तो है परन्तु गौण रूप में ही, वहाँ मध्यम काव्य होता है और 
जहाँ व्यग्य अथे नहीं होता वहाँ अथम काव्य होता है। अत काव्य में उत्तमता की 
कसौटी व्यग्यार्थ ही' होता है, इन्हीं तीनों प्रकारों का दूसरा नाम है--(१) ध्वनि, 
(२) गुणीसूत-व्यंग्य तथा (३) चिंन्र काव्य । इतका उदाहरण तथा लक्षण नीचे 
दिया जाता है। 


ध्वनि काव्य 


जहाँ वाच्य से व्यग्य अर्थ में अधिक चमत्कार होता है उसे ध्वनि कहते है । 
उदाहरण 


या ही' अपमान मेरे छात्र जो लखाई देत 
तिनहूँ में तापस यो ऊूूक ही में आनो है। 
करत बिधंस बस बीर जातुधानन को 
देखो हौ जिअत धिक रावन कहानों है 
इन्द्र को जितेया को सहस्न फिटकार 
और व्यर्थ ही दिखात कुम्भकर्ण को जगानो है । 
नेक ही सों नाक पुरवा को लूटि फूलि गए, 
बीस इन विफल भुजान को बखानो है। 
हनमन्नाटक मे रावण की' गर्षोक्ति के प्रतिपादक एक प्रस्यात पद्य का यह हिन्दी 


अनुवाद है। रावण कह रहा. है कि यही मेरा अनादर है जो मेरे भी' शत्रु दिखाई 
देते हैँ। तिनमें यह है तापस और वह लंका में आया है तथा राक्षसों के वीर वंशो 
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को नाश करता है और रावण जीता उसे देख रहा है। इन्द्र के जीतनेवाले मेघनाद को 
हजारों फटकार है। कुम्भकर्ण का जगाना व्यर्थ है। स्वर्गहूपी पुरवा (छोटा गाँव) को 
जीतकर फूलनेवाले इन हमारे बीसों भुजाओं को बारम्वार धिक्‍कार है। 


इस पद्य मे व्यंग्यार्थ का एक सुन्दर व्यह ही वर्तमान है। मेरे पद से सूचित 
होता है कि मेरे सामने इन्द्र और यम भय से थरथराते रहते है, उसके भी शत्रु हों। 
यह नितान्त अनादर का सूवक है। शत्रु! में बहुवबचन विशेष महत्त्व का है। वह 
शत्रु यदि कोई वीर पुरष होता, तो कोई बात भी होती। वह तो तपस्या में रत 
तपस्वी है और वह भी लंका में ही वर्तमान है खास मेरी राजधानी में ही। वह भी 
एक राक्षस को नही, प्रत्युत राक्षसों के वंश को मार रहा है। और आइचये है यह 
रावण जी रहा है। रावण” का अर्थ है ससार को रुलानेवाला । इतना अपमान 
होने पर तो रावण को मर जाना चाहिए, परन्तु वह जी रहा है। यह अनौचित्य 
की' पराकाष्ठा को सूचित करता है। इसी प्रकार मेघनाद को इच्धजीत कहने से 
उसकी अपराजेयता ध्वनित होती है' अर्यात्‌ वह सर्वया अजेय है। अन्तिम चरण में 
स्वर्ग एक छोटा पुरवा या टोला कहा गया है जिससे यह सूचित होता है कि उसका 
जीतना मेरे लिए अत्यन्त सरल काम था, परन्तु उतने से ही मेरी बीसों भुजायें 
गव॑ से फूछ गई है जो अनौचित्य तथा अनादर का सूचक है। इस प्रकार इस 
सुन्दर पद्च मे उत्साह स्थायी-भाव तथा वीररस की ध्वनि है। 


गुणी भूत-ब्यंग्य 


जहाँ व्यग्य अर्थ प्रवान न होकर गौण हो' जाय वहाँ गृणीभूत व्यग्य' होता है। 
अर्थात्‌ पद्य में व्यंग्य अर्थ की सत्ता तो अवश्य है, परन्तु वाच्य अये व्यंग्य अर्थ की 
अपेक्षा कही अधिक सुन्दर है। ऐसी दशा में मध्यम कोटि का काव्य होता है। 
ध्वनि काव्य से इसका अन्तर स्पष्ट है। ध्वनि काव्य मे व्यंग्य अर्थ की प्रधानता तथा 
रुचिरता रहती है, परन्तु गुणीभूत व्यग्य में वाच्य अर्थ का चमत्कार ध्वनि की 
अपेक्षा कही अधिक होता है और इसलिए यहाँ व्यग्यार्थ वाच्य की अपेक्षा गौण या 
अप्रधान रहता है। 


उदाहरण 


बैठी गृुरुजन बीच में, सुनि मूरली की तान। 
मुरझ्ति अति अकुलाय उर, परे सॉकरे प्रान॥ 


५२ संस्कृत-अआलोचनप 


[का 


राधा गुरुजन के बीच में बैठी हुई है। उसी समय श्रीकृष्ण की म्रली बजती 
हैं। उसकी तान सुनकर वह हृदय में अत्यन्त व्याकुल होकर मुरझा जाती है। 
प्राण सकट में पड जाते हैँ। यह वाच्यार्थ है। मुरली' के द्वारा संकेत पाने पर भी 
राधा कृष्ण से मिलने के लिए जाने में असमर्थ है। यह व्यग्य अर्थ है। यह वाच्यार्थ 
में अबविक चमत्कार है। क्‍यों ” तान सुनकर भी मिलते के लिए न जाना अनेक 
कारणों से हो सकता है। सम्भव है कि राधा के हृदय में कृष्ण के लिए अब तनिक 
भी प्रेम नही है और इसलिए वह नही जा रही है। अत. व्यग्यार्थ के मूल मे स्नेह 
का अभाव भी कारण हो सकता है, परन्तु ऐसी दुविधा बाच्य अर्थ में नही है। 
हृदय मसोस कर मुरज्ञाना तो स्पप्ट ही गाढ अनुराग का सूचक है। इसलिए यहाँ 
वाच्यार्थ में विज्ेप चमत्कार है। व्यग्यार्थ है अवश्य, परन्तु उसमे दम नही, 
चमत्कार नहीं, वह तो फीके रूप से झाँक रहा है। 


चित्र काव्य 


वह काव्य जिसमें व्यग्य अर्थ का अभाव हो तथा वाच्य अर्थ की ही केवल मात्र 
सत्ता हो वह अवर या अधम काव्य कहलाता है। इसी को “चित्र काव्य कहते है । 
इसमें अलंकार की प्रधानता रहती है--शब्दारंकार के प्राधान्य होने पर होता है 
शब्दचित्र और अर्थालकार की' प्रवानता होने पर होता है अर्थचित्र | इस काव्य से 
कवि का लक्ष्य केवल शब्द या अर्थ को ही' सुशोभित करते की या सजाने की ओर 
रहता है और इसलिए वह अन्य काव्यांगों के लिए उद्योगशील नहीं होता। दोनों 
का उदारहण देखिए । 


शब्दचित्र 


कलन में केलिन कछारन में कुजन में, 

ब्यारिन मे कलित कलीन विकसत है। 
कहे पदमाकर' परागहूँ में पौन हूँ में 

पातन में पीकत पछासन पगत है। 
द्वार में दिद्यान में दुवी में देश-देशन में 

देखो दीप दीपन में दीपत दिगत है। 
वीयिन मे न्नज में नवेलिन में बेलित मे 

बननमे बागन से बगरथों बसंत है। 


संस्कृत-आअलोचना (३ 


यहाँ क' प, द आदि अक्षरों की आवृत्ति होने से यह वृत्यपुप्रास' शब्दारुकार 
है। कवि का ध्यात इस शाब्दी सुपमा की ओर ही है। अतएवं यह शब्दचित्र 
कहलावेगा । संस्कृत कवियों ने ऐसे भी इलोकों की रचना की है कि जिसमे 
एक अक्षर के अतिरिक्त दूसरा अक्षर ही नहीं। किसी प्राचीन 'पाजक पण्डित' की 
यह पकारवहुला सूक्ति पढ़िये जिसमे प्रत्येक शब्द पकार से ही आरम्भ होता है। 
दाब्दी' चमत्कृति का यह भव्य आदर्शों है--- 


पृजञा-पद्म-परम्परा-पुलकितों पाध्ण्योंः पर पेलवों ; 
पुण्यो पातकि-पाप-णाउच-पद पृथ्वीं प्रष्ञों प्रथाम्‌ । 
प्रायः पर्वत-पुनिका-पुथु-पटे: परत्ये पुरा पूरितों ; 
पादों पण्डित पाजकः पश्च पते: प्रीत्या पुरः पदयतु ॥ 


इस घटाटोप का इतना ही' अर्थ है कि पाजक पण्डित पद्मपति के चरणों को प्रीति 
से अपने सामने अवलोकन करें। यह चतुर्थ चरण का अर्थ है। पहिले तीन पादों 
में चरणों के विशेषणों का व्यूह खडा किया गया' है। इस पद्च में प्रत्येक गब्द पकार 
से आरम्भ होता है। 


अथचित्र 


आनन है, अरविन्द न फूले, अछीगन भूले कहा मडरात हौ; 

कीर तुम्हें कहा बाई लगी, श्रम बिम्ब के ओठन को ललचात हौ। 
“दास जू” व्याली न बेती बनाव है, पापी कलापी कहा इतरात हौ; 
बोलती बार, न बाजती बीन, कहा सिगरे मिलि घेरत जात हो ।। 


कवि किसी सुन्दरी के वर्णन-प्रसंग में कह रहा है कि यह मुख है, खिला हुआ 
कमल नही है। तब तुम भौंरे भूछकर क्‍यों इस मुख पर मडरा रहे हो ? ऐ सुर्गे, 
तुम्हें बया बाई लगी है जो बिम्बफल के अ्म से इन होठों के लिए रूपक रहे हो। 
ए' पापी मोर, यह गूडी' बेती है, काली नागिन नहीं है कि उसे खाने के लिए इतने 
उतावले बन रहे हो। यह सुन्दरी बाला बोल रही है, बीणा नही बज रही है। तो 
अम मे आकर सब लोग इसे क्‍यों घेर रहे हो ? इस सुन्दर सबैये में अपन्हुति का 
चमत्कार है जिसमें म्रान्ति होने से और भी अधिक चमत्कार उत्पन्न हो गया है। 
“म्रान्तापन्हृति' को सजाने में ही कवि की प्रतिभा खर्च हुई है इस पद्म में। अतः 
इसे अर्थ-चित्र' नाम से पुकारते हैं। 


ण्ड संस्कृत-आलोचमा 


काव्य और साहित्य 


«_ काव्य तथा साहित्य एक प्रकार से समानार्थक शब्द है, परन्तु दोनों से दो 
विभिन्न अभिप्रायों का प्रकाशन होता है। काव्य” का अर्थ है--कबेः कर्म, कवि 
का कर्मे। कवि वही होता है जो किसी वस्तु के वर्णन में निपुण होता है। वर्णना में 
तिपुण ऐसे कवि का कर्म (या रचना) काव्य' कहलाता है। उपर साहित्य” की 
व्यूत्पत्ति 'सहित' शब्द से भाववाचक या (धष्यज्य )प्रत्यय के योग से निष्पन्न होती 
है। सहितयो: शब्दाथयों; भावः साहित्यम्‌। एक साथ सम्मिलित शब्द तथा अययें 
का भाव साहित्य/ कहलाता है। यह पद द्योतित करता है कि कवि की रचना 
डब्द तथा अर्य के परस्पर समन्वय या सामड्जस्य' का परिणत फरू होती है। 
अभीष्ट अर्य को प्रकट करने की शक्ति किसी विशिष्ट शब्द में ही होती है। कोई 
ही शब्द अभीष्ट अर्य को प्रकट नहीं कर सकता। शब्दार्थ के साहित्य का तात्पयें 
यह है कि शब्द और अर्थ परस्पर स्पर्धा कर रमणीय होते है अर्थात्‌ न शब्द अर्थ से 
घटकर है, और न अर्थ शब्द से न्यून। न कोई न्यून हैं और न कोई अतिरिक्‍त है अर्थात्‌ 
न कोई घटकर है और न बढ़कर है; वल्कि दोनो सतुलित है। कुन्तक के शब्दों मे 
शब्द और अर्थ का यह संतुलन परस्पर-स्पर्धी! कहलावेगा ? जिस प्रकार दो मित्र 
आपस मे स्पर्धा करके या होड़ रचकर उन्नति के शिखर पर पहुँच जाते है और आपस के 
सहयोग से एक आदर्श व्यक्तित्व की रचना करते है, उसी प्रकार शब्द और अर्थ भी 
स्पर्धा कर सौन्दर्यशाली बनते है और आपस में मिलकर एक आदर्श वस्तु की रचना 
करते है जो काव्य कहलाता है। इसका आशय यही है कि साहित्य ( काव्य ) में 
शब्द तथा अर्थ का पूर्ण सौहार होना चाशिए-दोरों ही सुन्दर तया भव्य होने चाहिए । 
यही साहित्य की मनोरम कल्पना है। ) 


द्वितीय खण्ड 


काव्य-रूप 


पृष्ठ परिच्छेद 
श्रव्य काव्य 


काव्य के नाना रूपो का वर्णन सस्क्षत अलकार-शास्त्र मे मिलता है। उनमे से 
प्रसिद्ध रूपो का ही यहाँ वर्णन प्रस्तुत किया जा रहा है। काव्य मुख्यतया दो प्रकार 
का होता है--( १) श्रव्य काव्य और (२) दृश्य काव्य। अ्रव्य' का अर्थ है सुनने 
योग्य। जत जिस काव्य को हम' कानों से सुनकर आनन्द उठाते है वह है 
अ्रव्य काव्य । इस प्रकार के काव्यों को कोई वक्‍ता पढता है और दूसरे छोग सुनकर 
उसे उसका अर्थ समझते है तथा उससे आनन्द उठाते है । जैसे सस्क्ृत में कालिदास 
का महाकाव्य रघवश' तथा कुनारसंभव' और हिन्दी में तुलसी का रामचरितमानर्स' 
तथा केशवदास की 'रामचन्द्रिका'। दृश्य का अर्य है देखने योग्य। अत दृश्य 
काव्य उस काव्य को कहते है जिसका आनन्द हम देखकर ही उठा सकते है । ये 
काव्य पढे तथा सुने भी जा सकते हैं, परन्तु इससे उनका पूरा आनन्द नहीं उठाया 
जा सकता। पूरा आनन्द उठाने के लिए उनका रगमब के ऊपर नटो के द्वारा 
अभिनय किया जाना नितान्त आवश्यक होता है। श्रव्य काव्य कानों के माध्यम से 
हमारे हृदय में आनन्द उत्पन्न करता है, तो दृश्य काव्य नेत्रो के माध्यम से आनन्द 
का बोध कराता है। फलत इस माध्यम की भिन्नता के कारण काव्य के ये प्रसिद्ध 
दी रूप निष्पन्न होते हैं । 

इन भेदों के भी उपभेद होते है । मोठे उपभेदो का यहाँ वर्णन किया जा रहा है। 
श्रव्य काव्य के मुख्यतया तीन भेद होते है-- ( १) महाकाव्य, (२) खण्डकाव्य तथा 
(३) मृक्तक । सहाक्वाव्य या प्रबन्ध काव्य उस विशिष्ट काव्य की संज्ञा है जिसमे किसी 
महत्त्वपूर्ण घटना जैसे संग्राम आदि का वर्णन विस्तार तथा विशदता के साथ किया 
जाता है। खण्डकाव्य महाकाव्य' की अपेक्षा मात्रा में छोटा होता है, परन्तु विषय 
की दृष्टि से वह स्वत. पूर्ण तथा स्वतन्त्र होता है। मुक्तक उस पद्म को कहते है जो 

हू 


५८ संस्कृत-आलोचना 


विषय तथा रस की दृष्टि से स्वय पूर्ण होता है। रचना की दृष्टि से काव्य के तीन और 
पेद होते है--- (क) गद्य (ख) पद्य (ग) चम्पू। जिनमे छनन्‍्दोबद्ध रचना 'पद्च” कहलाती 
है, छंद से रहित रचना गद्य! और गद्य-पद्य की' मिश्रित रचना चम्पू' के नाम से 
अभिहित होती है। 


दृध्य काव्य के दो भेद होते है-- (क) रूपक तथा (ख) उपरूपक। नाटठकीय 
लक्षणों से पूर्ण रचना रूपक' कहलाती है जिसके दस भेद होते है-नाटक, प्रकरण, 
भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, वीथी, अक तथा ईहामृग। उपरूपक में 
नृत्य की ही अधिकता रहती है और स्थान-स्थान पर नाटक के भी' संवाद आदि 
तत्व मिले रहते है। इसके १८ भेद शास्त्रकारों ने बतलाये हैं जितके नाम है--- 
त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्य, काव्य, रासक, प्रेंखण, 
सलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्मल्लिका, प्रकरणिका, हल्लीश, भाणिका 
तथा नाठिका। 


महाकाव्य 


महाकाव्य की' सर्वेप्रथम रचना मह॒थि वाल्मीकि का रामायण” है। इसी ग्रन्थ 
की समीक्षा करने पर महाकाव्य' की कल्पना को आलंकारिकों ने प्रतिष्ठित किया । 
'महाकाव्य” की' महत्ता स्वरूप-जन्य' नही है, प्रत्युत गुण' जन्य' है। कोई भी काव्य 
अपने विपुल काय के कारण महाकाव्य' की पदवी से विभूषित नहीं किया जा सकता। 
सी लिए कतिपय लक्षणों की स्थिति अनिवायं होती है जितका निर्देश सबसे 
अहिले दण्डी ने अपने काव्यादर्श' नामक अलंकारप्रन्थ मे किया है (काव्यादरश 
१॥१४-१९) । महाकाव्य की रचना सर्गों में की जाती है। उसमें एक ही' नायक 
होता है जो या तो' देवता होता है अथवा उदात्त गुणों से यूक्‍त कोई कुलीन क्षत्रिय 
होता है। वीर, श्रृंगार तथा शान्त--इन तीनों में से कोई एक रस अंगी' (मुख्य) 
(होता है और अन्य रस गौण रूप से ही वहाँ निबद्ध किये जाते है। कथानक इतिहास- 
हम सिद्ध होता है अथवा किसी' सज्जन पुरुष का चरित वर्णन किया जाता है। प्रत्येक 
| में एक ही' प्रकार का वृत्त रचना के लिए चुना जाता है, परन्तु सर्ग के अन्त में 
वृत्त को बदल देने का नियम है। सर्ग का परिमाण न बड़ा होना चाहिए और न 
छोटा। सर्गों की संख्या आठ से अधिक होनी चाहिए तथा प्रति सर्ग के अन्त में आगामी 
केंथानक की' सूचना भी अवश्य होनी चाहिए । 
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वृत्त को अलकृृत तथा परिबृहित करने के लिए नाना प्रकार के प्राकृतिक दृश्यों 
का वर्णन भी स्थान-स्थान पर अपेक्षित होता है जैसे सन्ध्या, सूर्योदिय, प्रदोष, रात्रि, 
अन्वकार, चन्द्रोदय आदि का तथा वन, पर्वत, समुद्र तथा ऋतुओं का। बीच-बीच 
में श्वुगाररस का भी परिपोष किया जाता है और इसलिए स्त्रियों की जल-केलि आदि 
का भी वर्णन अपेक्षित रहता है। वीररस के प्रसग मे रूडाई, मन्त्रणा तथा आक्रमण 
आदि विषयों का भी साड्भोपाज़ वर्णन रहता है। नायक तथा प्रतिनायक का संघर्ष 
महाकाव्य का मुख्य विषय होता है। अन्तिम उद्देश्य होता है धर्म तथा न्याय की' 
विजय तथा अधर्म और अन्याय का विनाश । 


दण्डी' की महाकाव्य की यही कल्पना है जिसे पिछले आलूकारिकों ने कुछ 
शब्द भेद के साथ दृहराया है ।छूद्नट तथा विश्वनाथ कविराज ने इसी को भिन्न-भिन्न 
शब्दों में वणित किया है। एक बात ध्यान देने की यह है कि ये आलंकारिक उतने 
ही विषयों के उपबंहण तथा अकूकरण को उचित मानते है जिससे कथावस्तु का 
कथमपि विच्छेद न हो सके। यह बहुत ही आवश्यक वस्तु है। अलूुंकरण तथा 
सजावट का अपना तो कोई मूल्य नही होता; वे इसीलिए आवश्यक माने जाते है 
जिससे मूल वस्तु का सौन्दय प्रस्फुटित हो। यदि अलकरणों से मूल वस्तु या कथानक 
का विच्छेद हो जाय और पाठक इन्ही के झमेले मे पडकर मुख्य कथानक को एकदम 
भूल बैठता हो, तो इससे लाभ ही क्‍या ? 


इस लक्षण की' समीक्षा करने पर महाकाव्य के आवश्यक उपकरणों का परिचय 
हमे प्राप्त हो सकता है। महाकाव्य के तत्त्व नीचे लिखे प्रकार से है --- 


(क) कथानक--महाकाव्य का कथानक इतिहास-असिद्ध होना चाहिए। 
भारतवणष के इतिहास में महत्त्वपूर्ण घटनाओं की कमी नही है, परन्तु इस कार्य के लिए 
वे ही चुनी जाती है जिनका हमारे जातीय जीवन में विशेष महत्त्व होता हैं तथा 
जिनका प्रभाव हमारे जीवन पर स्थायी रूप से होता है। क्षणिक महत्त्व की घटनायें 

स' कारये के लिए कभी नहीं चुनी' जाती । सस्क्ृत के महाकाव्य रामायण तथा 
महाभारत के कथानक के ऊपर विशेषरूप से आश्रित होते है । कारण स्पष्ट है। 
रामायण और महाभारत हमारे जातीय गौरव के स्तम्भ है और हमारी संस्कृति 
तथा सभ्यता के बोधक तथा प्रतिष्ठापक है । इसीलिए भारतवर्ष का कवि प्रत्येक 
यूग में इन्ही को अपने काव्य का विषय चुनता है तथा अपने युग के अनुसार इन 
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कथाओं का प्रदर्शन करता है। पुराणों में वणित घटनाये भी महाकाव्य के लिए चुनी 
जा सकती है । नीलकण्ठ कवि ने शिव लीलागंव' से शिवपुराण का ही आधार लिया 
है तथा रत्नाकर कवि ने हरविजय' में भी उत्ती आधार पर अपने कथानक को 
प्रतिष्ठित किया है। तात्पयं यह है कि महाकाव्य का कथानक किसी क्षुद्र या लघू 
घटना के आधार पर कभी नहीं निर्मित होता, व वह किसी सामान्य व्यक्ति का ही 
चरित्र चित्रित करता है। कथानक के चुनाव के लिए तथा वर्णन के प्रकार के लिए 
भी भव्यता महाकाव्य के लिए नितान्त आवश्यक गुण है। 


(ख) पातन्न-चिन्नण--वर्णित पात्रों के चरित्र को भी सुन्दरता से दिखलाना 
इप्त प्रकार के काव्य का उ््दश्य होता है। पात्रों में उदात्तता का होना नितान्त 
आवश्यक होता है। चरित्र ऐसा होना चाहिए जिसको हम आदर्श मानकर अपने 
जीवन को सुन्दर बनाने के लिए अनुकरण कर सके। यदि उसके नायक में आदर्श 
गुणों का अभाव हो तो वह हमारा हृदय कथमपि आकृष्ट लही कर सकता। नायक 
तथा प्रतिनायक का सचर्थ दिखलाकर कथानक का विकास दिखलाया जाता है। 
नायक होता है न्याय तथा धर्म का रक्षक, जिसके कार्यो में प्रतिनायक विध्न 
डालने के लिए खड़ा रहता है। फलत: प्रतिनायक को मारकर धर्म तथा न्याय का 
संरक्षण करना नायक का प्रधान कार्य होता है। नायक के चरित्र से इन शोभन 
गुणों का प्राधान्य होता नितान्त आवश्यक होता है। 


(ग) रस--महाकाव्य में श्ंगार तथा वीररस का प्रदर्शन कवि को अभीष्ट 
होता है । शौयं-मण्डित कथानक में वीररस का तथा श्वगारी' विषयों में झंगार रस 
का वर्णन नितानन्‍्त अपेक्षित होता है। अवान्तर रसों का भी' वर्णन स्थान-स्थान 
प्र आवश्यक होता है, परल्तु मुख्य रस का परिपोष ही इनका उद्देश्य होता है। 
मुख्य रस तथा गौण रस में कभी विरोब की भावना नहीं रहती । यदि ऐसा 
कभी हो, तो वह काव्य निन्दित तथा गहेणीय मात्रा जाता है। 


(घ) प्रकृति-चित्रण--कथानक को सरसता तथा महत्ता प्रदान करने के लिए 
अवान्तर सामग्री से उसे मण्डित करना बहुत ही आवश्यक होता है। सस्क्ृत के 
आचार्यों ने प्रकृति के चित्रण को महाकाव्य में विशेष महत्त्व दिया है। प्रकृति के 
प्रति उनकी भावना विरोध की न थी। वे मानव तथा बाह्म प्रकृति को एक सुवर्ण- 
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स्वभाव पुर बिना डाले रह नहीं सकती और मन॒ष्य भी प्रकृति के प्रति अपना अनराग 


“जुकतत-- दोमो-में न जिरे अजमे जमनकतनक 





प्रकट किये बिचा-रह-सहीं- पथ है और न भेदभाव | महाकाव्य 
में प्रकृति का चित्रण दोनों रूपों में मिलता है--आलम्बन के रूप में तथा उद्दीपन 
के रूप में । तड़ाग में खिले हुए नील कमल, उपवन में विकसित फूल, पञ्चम में 
ककती' हुई कोकिला--इन सबका वर्णन हमारे कवि उद्बीपन विभाव के अन्तर्गत 
करते है और यह करना उचित ही' है । वह प्रकृति का स्वतन्त्र रूप से वर्णन 
भी करता है। बाह्य प्रकृति को हमारा कवि, सुबमा का निकेतन तथा सौन्दर्य 
का सदन मानता है परन्तु उसके भीतरी रहस्य को' जानने के लिए कवि में निरीक्षण 
शक्ति होनी चाहिए की नागरिक सभ्यता में नगर का कवि प्रकृति से दूर 
हटता जाता है और इसीलिए उसके वर्णन में कृत्रिमता है। प्रकृति को उसने कभी 
स्वच्छन्द विहार करनेवाली' देखा ही नहीं, तो वह उसका तद्गप वर्णन कर ही कहाँ. 
से सकता है? परन्तु संस्कृत के कवि प्रकृति के पुजारी थे और इसलिए उनके वर्णन 
स्वाभाविक तथा मर्मस्पर्शी होते हैं । 


कवि के सुक्ष्म निरीक्षण का एक मजञ्जूल उदाहरण यहाँ दिया जाता है। हिमांचछ 
की मनोरम सन्ध्या है। भगवान शशिशेखर पाव॑ती' की दप्टि को सन्ध्याकालीन है मवती 
सुषमा की ओर आक्रृष्ट कर रहे हैं। वे कह रहे हैँ कि तुम्हारे पिता के झरने सूरज के 
पदिचम की ओर लरूटक जाने के कारण अब इच्धवनुय से विरहित दीख पड़ते हूँ। 
बात यह है कि सूरज' की किरणें जब झरतनों से उठनेवाली फूही पर पड़ती है, तब 
हजारों इन्द्रबतूथ जलूकणों में दिखलाई पड़ते हैं। यह एक वैज्ञानिक सत्य है जिसकी 
सत्यता का अनुभव जलप्रपात को देखनेवाले प्रत्येक व्यक्ति को होता है। प्रपातों 
के दर्शत की ओर दर्शकों के आकरपंण का रहस्य इसी सुषमा के भीतर छिपा 
महाकवि कालिदास तो हिमालय के प्रेमी कवि हैं। उनकी दृष्टि इन वैज्ञानिक 
दृश्यों के निरीक्षण में सर्वेया कृतकार्य रहती है। कवि के इस तथ्य के वर्णनपरक 
इलोक पर दृष्टिपात कीजिए-- । 


शीकर-व्यतिकरं मरीचिभि- 
दृश्यत्यवलते... बिवस्वति । 


इन्द्रचाप- परस्चविय- घान्यतां , 
निर्शरास्तव पितुत्न जन्त्यभी !॥ 
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यह उक्ति किसी रूढ़िवादी कवि की नही है, प्रत्युत उस कवि की है जो प्रकृति 
की लीलाओं को अपने नेत्रों से निरख कर आनन्द विभोर हो उठता है तथा आपा 
खो बैठता है। प्राकृतिक दृश्यों का यह भव्य वर्णन महाकाव्य का एक आवश्यक अंग 
है जिसकी उपेक्षा कभी भी इलाघनीय नहीं होती। 


इन्ही तत्त्वों का योग महाकाव्य का जनक होता है। 
खण्ड काव्य 


वह काव्य जो मात्रा में महाकाव्य से छोटा हो परन्तु गुणों में उससे 
कथमपि न्यून न हो, खण्डकाव्य' कहलाता है। यह महाकाव्य का टुकड़ा न होकर, 
स्वयं पूर्ण तथा स्वतन्त्र होता है। परिमाण में कम होने के कारण इसमें महाकाव्य 
के विषय--युद्ध आदि--का विवरण नही दिया जाता, परन्तु इसमे कवि किसी 
विशिष्ट विषय पर अपने विचारो को प्रकट करता है। महाकाव्य विषय-प्रधान होता 
है, परन्तु खण्डकाव्य मुख्यतया विषयी-प्रधान होता है जिसमें लेखक कथानक के 
स्थूल ढाँचे में अपने वैयक्तिक विचारों को प्रसज्भानुसार वर्णन करता है। मेघदूत' 
खण्डकाव्य' का एक सुन्दर दृष्टान्त है। इसमें कालिदास ने एक विरही यक्ष के द्वारा 
अपनी वियोग-विधुरा पत्नी' के पास प्रणय' का सन्देश भेजवाया है। इसमें कथानक 
तो बिल्कुल छोटा है, परल्तु प्रकृति का वर्णन विशेष रूप से सुन्दर तथा भव्य है। 
यहाँ बाह्य प्रकृति के सौन्दर्य तथा कमनीयता का उज्ज्वल प्रदर्शन है और साथ ही' 
साथ मानव हृदय के कोमल भावों का भी वर्णन बड़ा ही रुचिर है। यक्ष का प्रेम-सन्देश 
उसके कोमल हृदय का, स्वाभाविक स्नेह का तथा सच्ची सहानुभूति का एक मनोरम 
प्रतीक है। इस प्रकार महाकाव्य के विषय से इसका कथमपि साम्य नहीं। किन्‍ही 
खण्डकाव्यों मे ऐसा साम्य विद्यमान रह भी सकता है, परन्तु खण्डकाव्य तिस पर भी 
अपनी' स्वतन्त्रता से मण्डित रहता ही' है। खण्डकाव्य' के नामकों को देखकर कितने 
ही आलोचकों की यह भ्रान्त धारणा होती है कि यह प्रबन्ध काव्य का एक खण्ड 
मात्र' है ; परन्तु वस्तुतः ऐसी बात नहीं है। 


मुक्तक 
मुक्तक' का अयथ्थ है सन्दर्भ, प्रकरण आदि से मुक्त या विरहित काव्य । महाकाव्य 
में सन्दर्भ का बड़ा महत्त्व होता है। किसी पद्य के अयये जानने के लिए यह जरूरी होता 


संस्क्ृत-भआालोचना ६३ 


है कि हम जाने कि कौन इसका वक्‍ता और कौन इसका बोधव्य है ? कौन' कह रहा 
है और किससे ? इसके कथन का अवसर कब है? यह क्यों कहा गया ? 
इन प्रश्नों के बिना उत्तर जाने हम महाकाव्य के पद्य का अर्थ भली भॉति नही जान 
सकते। परन्तु मुकतक' इन सबसे मुक्त (रहित) है, छोड़ा गया है। मुक्तक' 
नाम क' प्रत्यय स्वार्थ बोधक है। जैसे बाल और बालक एक ही होते है, उसी प्रकार 
“मृक्‍त' और मुक्तक' एक ही हैँ। इस प्रकार मुक्तक' का अभिपष्राय उस काव्य से 
है जो सन्दर्भ आदि बाहरी उपकरणों से मुक्त होकर स्वयं रसपेशल होता है'। इसके 
समझने के लिए बाहरी सामग्री की तनिक भी अपेक्षा नही होती । स्वयं रस के समस्त 
उपकरण--विभाव, अनुभाव आदि--उपस्थित रहते है जिससे उसके पाठ से आनन्द 
उठाने के लिए पाठक को किसी प्रकार का आयास नहीं करना पड़ता। मुक्तक तो 
उन रस-भरे मोदकों के समान हूँ जिनके आस्वादनमात्र से सहृदयों का हृदय तुरन्त 
तृप्त तथा उल्लसित हो जाता है। 


राजशेखर ने अपनी काव्यमीमांसा में मुबतकों के पाँच भेद किये है, परन्तु 
इस भेद का मूल आधार विशेष व्यापक नहीं हैं। राजशेखर के द्वारा निर्दिष्ट पाँच 


भेद ये है--( १) शुद्ध जिनमे बिना किसी अतिरिक्त सामग्री के किसी भावना का 
वर्णन होता है; और जिसमें किसी इतिवृत्त का सम्बन्ध नही रहता। (२) चित्न- 
जहाँ शुद्ध मुक्तक में भावों की अनेक चित्र विचित्र कल्पनायें प्रस्तुत की जाती' है । 
(३) कथोत्य (कथा से उत्थ, उठा हुआ )-किसी,अतीत घटना का वर्णन करने- 
वाला मुक्तक, (४) संविधानकभू-जिसमे घटना की सम्भावना की' जाती है, 
(५) आद्यानकवान-जिसमे घटना को कवि अपनी मनोरम प्रतिभा के सहारे बहुत 
ही विस्तृत कर दिखलाता है। बिहारी की सतसई से इन प्रकारों का हिन्दी उदाहरण 


प्रस्तुत किया जा सकता है। एक दो उदाहरण' पर्याप्त होंगे । 


श्री राधिका की सुहावनी शोभा का, जिसमे किसी प्रकार की बनावट नहीं है, 
वर्णन पढने से उनका चित्र सामने खड़ा हो जाता है-- 


रस' सिगार मजन किए, कंजन भंजन दैन। 
अंजन-रजन हू बिना, खंजन-गजन नेन ॥ 


श्री राधिका के सामने कवि तीर्थों को विष्न समझकर फेकने या तिरस्कार 


द््ड संस्कृत-आलोचना 


करने की बात कह रहा है, क्योंकि वह त्रिबेती, जिसमे एक डुबकी लगाना दुःख से 
मोक्ष दिलाने की पराकाष्ठा है, उसके पैर को छती है। 


ताहि देखि मन तीरयन, विकटनि जाय बलाय । 
जा मृगनती के सदा, बेती परसत पाय॥ 


इन पद्यों के अर्य समझने के लिए कही बाहर जाने की आवश्यकता नही है। थे 
अपने अर्थ बतलाने के लिए स्वत पूर्ण हैं और यही मुक्तक काव्य की निजी विभिष्टता 
होती है। 


प्रबन्धकाव्य तथा मुक्तककात्य में मुख्य भेद क्‍या है ” इतना तो निश्चित है 
कि स्थान की' बहुलता के कारण प्रबन्धकाव्य में जीवन की घटनाओं की जो भव्य 
तथा विजश्वद झॉँकी दिखलाई जा सकती है, वह मुक्तक्काव्य में नहीं है। मुकतक में 
जीवन की कोई एक मनोरम, परन्तु प्रभावशाली, छोटी परन्तु अन्तरग घटना का 
ही चित्रण सम्भव है। एक पच्च के सकीर्ण क्षेत्र मे बेंगे रहने के कारण कवि के सामने 
वह मैदान ही नहीं है, जिसमें वह अपनी प्रतिभा की दौड दिखा सके। परन्तु वह 
जितना स्थान पाता है उसी में ही' वह जो कुछ दिखा पाता है, वह नितान्‍्त सरस, 
हृदयावर्जक तथा प्रभावशाली होता है। सस्क्रत राहित्य मे कालिदास तथा अश्वधोष 
प्रबन्धकाव्य के रचयिता है और अमरुक तथा भत्र हरि मृकतककाव्य के । हिन्दी 
साहित्य में तुलसी तथा केशव प्रवन्ध कवि हैं और जेहारी तथा मतिराम मुक्तक 
कवि है। इनके काव्यों से जो अन्तर दीख पड़ता है, वह मर्मज्ञ पाठकों की दृष्टि से 
अगम्य नही है। इसी रसपेशछता के कारण आनन्दवर्धन की प्रश्चिद्ध उक्ति है कि 
प्रबन्धों के समान मुक्तकों मे भी कविजन रसात्मक निबन्धन के विशेष आग्रही दीख 
पड़ते है और इसलिए अमरुक कवि के श्गार रस चुलानेवाले मुक्तक रवत प्रवन्य 
के समान है । तथ्य यह हैं कि मुक्‍्तककवि रसकवि होता हैं। वह केवल रस के 
उन्मेष के ही लिए मुक्तको की रचना करता है। इसलिए मुक्तक (जैसे अमशुक के 
पद्म तथा बिहारी के दोहे) विशेषत. ध्वनिकाव्य के सुन्दर नमूने होते है । 


ता 


अमरक कवि के एक मुक्तक पर दृष्टिपात कीजिए -- 


प्रस्थान बलयेः कृतं प्रियसखेरख्ररज् गतं, 
घुत्या न क्षणमासितं व्यवसितं चित्तेद गन्तूं पुरः। 


संस्क्ृत-आलोचना ६ 


यातुं निश्चितचेतसि प्रियतमे सब सम प्रस्थिता , 
गन्तव्ये सति जीवित ! प्रिय-सुहृतसार्थ: किमु त्यज्यते । 


भावी प्रोषितपतिका अपने जीवन से कह रही है--जब मेरे प्रियतम ने जाने का 
निदचय किया तभी हाथ के कंगनों ने प्रस्थान कर दिया--खिसक गये ; प्रिय मिन्र- 
आँसू भी लगातार जाने छगे। धृति एक क्षण के लिए भी न टिकी। मन जाने के 
लिए पहिले से ही तैयार हो गया। ऐ मेरे प्राण, जब तुम्हारा भी जाने का निश्चय 
है, तो अपने प्रिय मित्रों का संग-साथ मत छोड़ो। तुम भी अभी चलते बनो । 


मुक्तकभेंद 


मुक्तक को हम मोठे तौर से दो भागों में बाँठ सकते हँ--लौकिक तथा धामिक । 
लौकिक मृक्तक लोक के नाना विययों के विधान से सम्बन्ध रखता है। धामिक 
मुक्तक विशिष्ट देवता की स्तुति से सम्बद्ध रहते हैं। इसका ही प्रचलित नाम 
स्तोत्र” है। संस्कृत में स्तोत्र” का एक विशारू साहित्य है। संस्कृत का भक्त कवि 
कभी भगवान्‌ की दिव्य विभूतियों से चकित हो उठता है, तो कभी भगवान्‌ के भी 
विशाल हृदय, असीम अनुकम्पा और दीन जनों पर अकारण स्नेह की गाथा गाता 
हुआ आत्म-विस्मृत हो जाता है। बच्चा अपनी माता के पास मनचाही प्यारी वस्तु 
के न मिलने पर कभी रोता है, कभी हँसता है, आत्मानन्द की मस्ती' में वह कभी 
नाच उठता है । भक्‍त कवि की यही दशा होती है । इसीलिए संस्कृत का मुक्तक- 
साहित्य हृदय के भावों के वर्णन करने में अपनी तुलना नहीं रखता। वह उस लघु- 
चित्र के समान होता है जिसके छोटे से दायरे में चित्र के पूरे अंग प्रत्यंग खींचे जाते 
है तथा जो देखते ही अद्भुत चमत्कार पेदा करता है । 


महाकवि मतिराम ने अपने आराध्यदेव श्रीकृष्ण के रूपवर्णन में अपने हृदय के 
भावों का अच्छा परिचय दिया है। इसे हम धामिक मृकतक का अच्छा उदाहरण 
मान सकते हैं-- 


गुच्छनि के अवतंस लसें सिर, पच्छत अच्छ किरीट बनायो; 

पल्‍लव लाल समेत छरी कर-पल्‍लव सौं मतिराम” सुहायो। 
गुंजनि के उर मंजुल हार सुकुंजनि तें कढ़ि बाहर आयो। 

आजु के रूप लखैं नंदलाल को, आजहि नेनन को फल पायो ॥ 


६६ संस्कृत-आलोचना 


इन भेदों का यदि अग्नेजी पद्धति से वर्गीकरण करना पड़ेगा तो हम महाकाव्य 
को एपिक पोइट्री' के अन्तर्गत तथा पिछले दोनो भेदों को लिरिक पोडइट्री' के भीतर 
रखेगे। एपिक' के समान ही महाकाव्य मे कवि विषय ढूँढने के लिए अपने से 
बाहर जाता है और जातीय घटनाओ के वर्णन में अपनी प्रतिभा का वैभव दिखाता है । 
ये घटनाये वर्णन-प्रधान होती है अर्थात्‌ उनमे संग्राम, आक्रमण, मारपीट आदि बाहरी 
घटनाओं का विवरण ही मुख्य रहता है। लिरिक' के समान मुक्तक काव्य का कवि 
विषय-निर्वाचन के लिए अपने से बाहर नही जाता, प्रत्युत अपने ही भीतर डुबेकर 
भावों के प्रगट करने में ही अपना काव्य गौरव मानता है। सस्‍्कृत में गोवर्धनाचार्ये 
तथा अमरुक इसके उज्ज्वल दृष्टान्त है। हिन्दी में बिहारी तथा समतिराम इस कोटि 
के प्रमुख कवि है। 


, इतरभेद 


छनन्‍्दोबद्ध रचना पद्चा तथा छनन्‍्दोविहीन रचना गद्य कहलाती है। संस्कृत 
आचार्यों के मन्तव्यानुसार छन्‍्द' काव्य के लिए आवश्यक वस्तु नही है। काव्य की 
आवश्यक वस्तु तो रस है। यदि उसकी सत्ता है तो वह काव्य अवब्य है चाहे 
वह छन्‍्द के माध्यम से प्रकट किया गया हो या नहीं। पद्यकाव्य के तो भेद ऊपर 
दिखलाये गये है । गद्यकाव्य दो प्रकार का मुख्यतया माना जाता है--कथा और 
आख्यायिका । इनके परस्पर वेशिष्टय के विषय में आलकारिकों में पर्याप्त 
मतभेद है। आचाये भागह ने' दोनों में पार्थक्य दिखलाने का प्रथम' उद्योग किया, 
परन्तु वह उद्योग सफल नही रहा। दोनों को पृथक करनेवाली रेखा इतनी फीकी 
और धूमिल है कि दण्डी ने इसका सर्वथा तिरस्कार कर दिया। सस्क्ृत मे न 
दोनों प्रकार की रचनाओं को प्रस्तुत करने का श्रेय महाकवि बाणभट्ठ को ही है । 
इन्होंने 'कादम्बरी” को अतिद्॒यी कथा' और हषचरित को आख्यायिका' नाम दिया 
है। दोनों में मुख्य भेद यह है कि कथा किसी प्राचीन आख्यान को' कहते है जिसमे 
प्रतिभा के' विछास को दिखाने के लिए कवि को अवसर मिलता है और आख्यायिका 
इसके विपरीत वह गद्यकाव्य है जिसका ऐतिहासिक आधार कोई न कोई अवश्य हो। 
कादम्बरी एक प्राचीन दनन्‍तकथा या लोक-कथा के ऊपर आश्रित होने से स्पष्टतः 
कथा” है और हर्षचरित' इतिहासप्रसिद्ध चरित तथा घटनाओं के वर्णन करने 
के कारण आख्यायिका” कहा जाता है। 


संस्कृत-आलोचना ६७ 


जिस काव्य में गद्य तथा पद्य का मिश्रण रहता है उसे चम्पुकाव्य कहते हैं। 
इस मिश्रण. का उचित विभाग तो यही प्रतीत होता है कि भावात्मक विषयों का 
वर्णन पद्य के द्वारा हो और वर्णनात्मक विषयों का विवरण गद्य के द्वारा हो, 
परन्तु चम्पू के लेखकों ने इस तथ्य का अनुसरण तथा पालन अपने ग्रन्थों में समुचित 
रीति से नही किया। फलूत. गद्य मे वणित विषय का ही वर्णन कही-कही पद्यों के 
के द्वारा उपलब्ध होता है और कही-कही शुद्ध वर्णन ही पद्चों के द्वारा उपन्यस्त किये 
जाते है। सस्क्ृत में नलचम्पू', रामायण चम्पू, भारत चम्पू' आदि का एक विशाल 
साहित्य है। परन्तु हिन्दी में चग्पू को छोकख्याति प्राप्त न हो सकी । चम्पू हिन्दी' 
में होता ही नही, परन्तु कन्नड़, तेलगू आदि द्राविडी भाषा के कवियों को “चम्पू' 
काव्य प्रतिभा दिखलाने का एक अत्यन्त लोकप्रिय माध्यम है। 


सप्तम परिच्छेद 
(१) दृश्य-काव्य 


काव्य के द्विविव भेदी का उल्लेख ऊपर किया गया है --श्रव्य' काव्य तथा दृश्य 
काव्य। श्रव्य काव्य श्रवण के माध्यम द्वारा सामाजिक के हृदय को स्पर्श करता है 
और दृश्य काव्य नेत्र के माध्यम द्वारा दर्शक के हृदय को आक्ृम्ट करता है। दोनों का 
लक्ष्य है एक ही--सामाजिक का हृदयावर्जन, परन्तु इस ठक्ष्य की सिद्धि के माध्यम 
भिन्न-भिन्न है। श्रव्य काव्य मे माध्यम श्रवण है और दह्य काव्य मे नेत्र । यह निविवाद 
सत्य है कि कानो से सुनी गई वस्तु की अपेक्षा नेत्रों के द्वारा देखी गई चीज पिशेष रोचक 
होती और हृदय को अधिक खीचती है। इस कारण श्रव्य की अपेक्षा दृश्य काव्य को 
अधिक रोचक, अधिक रम्य तथा अधिक मनोज्ञ होना उचित ही है। 


रूपक की रमणीयता पर संस्कृत के आचार्यों ने बडी गम्भीरता से विगर्ण किया है। 
दृश्य काव्य का सामान्य नाम है रूपक और नाटक इसीका एक प्रथान अग होता 
है। रूपक एक अलंकार होता है जिसमें एक वस्तु (जेसे मुख) के ऊपर तत्‌सदृश 
अन्य वस्तु (जैसे चन्द्रमा) का आरोप किया जाता है। इसी कारण दृश्य काव्य 
का भी नामकरण 'रूपक' पड़ गया है। नठ तथा नदी राम तथा सीता की विभिन्न 
अवस्थाओं का रगमच के ऊपर अनुकरण करते है । विग्रोगी राम के समान नट भी 
सीता के विरह में पञ्चवटी के वृक्षों से, छताओं से तथा पशुओं से सीता का समाचार 
पूछता हुआ चलता है तथा अपनी कला से राम की उस कार की अवस्था का अभिनय 
बड़ी सुन्दरता के साथ करता है। नदी भी अशोकवाटिका में रावण की राक्षसियों के 
द्वारा तस्त होनेवाली तथा आकाश से आग की चिनगारी मॉँगनेवाली सीता का 
अभिनय इतनी सफलता के साथ करती है कि दर्शकों को इसका भान ही नही होता कि 
इतको राम तथा सीता से पृथक्‌ सत्ता है। अभिनय की कुशलरूता के कारण नठ के 
ऊपर राम का तथा नदी के ऊपर सीता का आरोप दक्षक छोग स्वत करते है। इसीलिए 
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समारोप--ठीक-ठीक आरोप किये जाने--के कारण दृश्य काञ्य को हम 'रूपको 
के नाम से पुकारते है । 


रूपक की रूपता 


चाहे रूपक हो या महाकाव्य उनमें वणित या चित्रित घटनाओं का जब हम 
सानस प्रत्यक्ष करते है, तभी हमे अपने हृदय मे आनन्द का बोब होता है और यही 
आनन्दबोध (या रसोन्सेय) तो काव्य का अन्तिम लक्ष्य ठहरा। श्रव्य काव्य में 
भी हम जीवन के साथ सम्पर्क रखते हूँ, परन्तु यह सम्पर्क परोक्ष रूप से ही होता 
है, परन्तु ददय काव्य मे हमारा सम्बन्ध वणित विषय के साथ बिल्कुल प्रत्यक्ष 
होता है। समग्र घटनाये चित्रपट के समान नाना रगो मे हमारे सामने आकर 
खड़ी हो जाती है और हमारा हृदय आइृप्ट करती हैँ। परिणाम यह होता है कि 
समग्र कथानक यथार्थ रूप से उपस्थित हो जाता है। उसमे अस्फूटता की के 
छाप रहती ही नहीं। इसीलिए चित्रपट के समान समस्त विशेषताओं से युक्त 
होते के कारण रूपक महाकाव्य की अपेक्षा सुन्दरतर माना जाता है। 


इतना ही नही, रूपक की रमणीयता के विपय में एक अन्य गभीर तक भी है। 
कवि की दृष्टि में नाटक उसकी प्रतिभा का सबसे श्रेप्ठ लिदरशत हैे। इसका कारण 
यह है कि वह नाटक के द्वारा स्वानुभूत आनन्द का दर्शकों के हृदय में बड़ी सरलता 
से सचार कर सकता है। और इस सुलभ सचरण का कारण है औचित्य। जिस 
काव्य में जितना ही ओऔजचित्य रहता हु, वह उत्तनी ही मात्रा में श्रोता तथा दर्शक 
के हृदय में आनन्द का उदबोवन कर सकता हैं। नाटक में ओऔचित्य का सबसे 
अधिक अवलम्बन होता है। पात्र के बय के अनुसार ही उसका वेष रहता है। 
बालकृष्ण के माथे पर करूंगी सोहती है, तो बूढ़े तन्दवाबा के सिर पर पणड़ी। 
दोनो का वय जो भिन्न ठहरा। वेष के अनुरूप ही होता है गति का प्रचार और 
तदनुहूप होता हैँ पाठ्य अर्थात्‌ सवाद। तया पाठ्य के अवृडूप ही अभिनय होता 
है। इस प्रकार नाटक में जौजित्य की परम्परा घर बनाथ॑ रहती है। नाटक की 
नायिका वही प्राकृत' बोछती है जो वह अपने वास्तव जीवन में तथा प्रतिदिन 
के व्यवहार मे बोला करती है। यह कितना स्वाभाविक है, कितना उचित हैं। 
उधर श्रव्य काव्य मे सब स्व्रीयात्र अपनी स्वाभाविक भाषा को छोड़कर संस्कृत' 
में बोलने के लिए बाध्य होते है। यह वस्तुत. स्वाभाविक नही है। इस प्रकार हज 
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नाठक में औचित्य. का पूर्ण निर्वाह पाते हैं। स्वाभाविकता खुलकर यहाँ निवास 
करती है और इसलिए कर्ता की दृष्टि में अर्थात्‌ कविपक्ष से रूपक में 'रसवत्ता' 
का बड़ा ही मधुर सन्निवेश रहता है। 


सामाजिक की दृष्टि से भी नाठक की मनोज्ञता होती है | अनाबाक 


दो प्रकार का होता है। एक होता हैं सहृदय, जो काव्यकला के साथ गढ़ परिचय तथा 
अभ्यास रखने के कारण कवि के हृदय के साथ तन्‍्मय होने की योग्यता रखता है। 
दूसरा होता है 'अहृदय' जिसके हृदय में भावना की कथमपि प्रतीति नहीं होती । हम 
उन सहृदयों की बात नहीं करते जिनके स्वच्छ हृदय में काव्य अपना प्रतिविम्ब 
सद्यः डालते हैं और इसलिए जो कविता के पाठमात्र या श्रवणमात्र से ही' रस की 
अनुभूति कर लेते हैं। रसानुभूति आवश्यक सामग्रियों की अपेक्षा रखती है। जब- 
तक ये विद्यमान न हों, तबतक दशक के हृदय में आनन्द का उनमेष नहीं होता। 
अहृदय' व्यक्तियों को तभी काव्य के पढ़ते या सुनने से आनन्द आता है जब रसो- 
पयोगी सामग्री को उसके हृदय में पैठने के लिए अवसर दिया जाय  बिहारीके-- 





दृग उरझत टूटत कुटुम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
गाँठ परति दुरजन हिये, दई नई यह तैति ॥ 


इस सरस दोहे पर वह कितना भी सर मारे, आनन्द नहीं आ सकता, जबतक 
इसके भीतर वर्तेमान असंगति” का खुलकर विवेचन उसके सामने न किया जाय। 
परन्तु नाटक में यह झमेला नहीं। रस के आस्वादन के लिए जिस उचित वातावरण 
की आवश्यकता होती है, वह रंगमंच पर उपस्थित पात्रों के वेष तथा सज्जा, परदों 
की चमक, रंगमंच की सजावट आदि के द्वारा तुरन्त उत्पन्न किया जाता है। भाषा 
की. कठिनाई किसी' प्रकार का विष्न उपस्थित नहीं करती। हिन्दी के नाटकों की' 
बात जाने दीजिये। वहाँ तो भाषा के समझने में कोई विशेष कठिनाई नहीं होती । 
संस्कृत: के नाटकों के प्रति भी साधारण जनता के आकर्षण का रहस्य क्‍या है? 
अभिज्ञानं-शाकुन्तल' नाटंक में--- 


तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभ॑ हतः । 
एव राजेव दुष्यन्तः सारड्भेणातिरंहसा ७ 


की प्रस्तावना .के साथ परदा हटता है और रथ, पर, चढ़ाये हुए धनुष को हाभ 
में लिया 'हुआ, राजकीय वेषभूत्रा से मण्डित राजा दुष्यन्त हरिन के पीछे दौड़ा 
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चला जाता है, तब बिना किसी व्याख्या के ही दर्शकों को समयोचित रस का 
आस्वादन होने छुगता है। अनुकूल वातावरण के कारण से ही तो ? यहाँ कल्पना 
को दौडाने की जरूरत नहीं होती। रस के उद्बोधन की समग्र सामग्री प्रस्तुत है 
रगमच के ऊपर--जंगल के सुहावने दृश्यों से चित्रित परदे, वे -भूषा से सुसज्जित 
राजा, तीखे दौडनेवाले बेलगाम घोड़े तथा सामने भागनेवाला हरिन। बस, 
परदे के उठने की देर रहती है। रसास्वादन में तनिक भी विलम्ब नहीं होता। 
अतः अहृदयों को सहृदय बनाने की भरपूर क्षमता नाटक में ही होती है। इसलिए 
संस्कृत के आचार्य डके की चोट घोषित करते है--कावब्येबु नाटक रम्यम्‌ अर्थात्‌ काव्यों 
मे नाटक ही रमणीय होता है। यह बात अनेक दृष्टियों से चरितार्थ है । जीवन की 
सत्यता को अनुभव की दृष्टि से, रसवत्ता से स्निग्ध होने की (ष्टि से, और रसा- 
स्वादन की क्षमता की दृष्टि से देखने पर हम नि.संकोच कह सकते हूँ कि समग्र काव्य- 
प्रभेदों मे रूपक सर्वथा अभिराम, हृदयंगम तथा रमणीय होता है । इसीलिए 
कविकुल गृह कालिदास की यह उक्त प्रशस्ति न होकर तथ्योक्ति है :-- 


नाटयं भिन्नरुचेजनस्थ बहुधाप्येकं समाराधतम्‌ ॥॥ 


जगत्‌ के प्राणियों की रुचि भिन्न-भिन्न हुआ करती है, कोई किसी चीज को 
पसन्द करता है, तो कोई किसी को। परन्तु नाटक की उपयोगिता के विषय में उन 
सबका एक मत है, क्योंकि भिन्न रुचि वाले प्राणियों के चित्त को नाना प्रकार से 
आवर्जन करने का एक ही साधन है और वह साधन है नाट्य । 


(२) संस्कृत नाटक की विशिष्टता 


संस्कृत नाटक की अनेक विशिष्टतायें इसे पश्चिमी साहित्य के नाठकों से 
स्पष्ट रूप से पृथक्‌ करती है। एशिया के नाटकों पर॑, बृहत्तर भारत, जावा तथा 
सुमात्रा आदि देशो के नाटकों के ऊपर भी भारतीय नाठकों की अमिट छाप पड़ी 
है; इसे अब प्रमाणों के द्वारा पुष्ट करने की आवश्यकता नहीं है। जावा का 
छायानाटक ( वयज्भ ) संस्कृत के छाया-ताटको की छाया लेकर पृष्ट तथा समृद्ध 
हुआ है। भारतीय संस्कृति के प्रचार के साथ ही साथ भारतीय नाटकों का, 
कथाओं का तथा जातीय महाकाव्यों का भी प्रचार इन देशो में सम्पन्न हुआ। इसका 
सुन्दर परिणाम यह है कि संस्कृत के ताटयशास्त्र का अनुसरण केवल संस्कृत भाषा 
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के नाटकों मे ही नही होता, प्रत्युत इन पूर्वीय देशों के नाटकों की रचना भी उसका 
अनुसरण बहुत अश तक करती है। 


(१) सस्क्ृत नाटकों में हम संस्कृत के साथ प्राकृत भाषाओं का मनोरस 
मिश्रण पाते है। संस्कृत का नाठक लोक के व्यवहार को दृष्टि में रखकर निर्मित 
हुआ है और उस यूृग में सामान्य जनता की बीलूचाल की भाषा प्राकृत' थी। सामान्य 
रीति से संस्कृत समझने की योग्यता जनता में पाई जाती थी, परन्तु व्यवहार में 
बोलचाल की भाषा प्राकृत' थी और इप्तीलिए हम स्त्रियों तथा निम्न वर्गीय पात्रों 
को अपने भाषणों में प्राक्ृत भाषा का प्रयोग करते पाते है । 


(२) आरम्भ से ही सस्कृत में नाटक अकों' में विभवत किये जाते है और एक 
अक की समाप्ति होने पर सब पात्रों का रज्भमञ्च से बाहर चला जाना आवश्यक 
होता है। फ्रेंच नाटकों में भी यही प्रथा है। नाटक का अक में विभाजन एक 
निराली चीज है जो यूनानी नाठकों मे नही पाई जाती। पादचात्य रूपको में अको 
का विभाजन रोमन लोगों का आविष्कार माना जाता है जो द्वितीय या तृतीय शती 


में ही प्रथम बार दुष्टिगोचर होता है, परन्तु भारत ये तो यह विभाजन नाटक की 
मौलिक विशेषता है । 


(३) संस्क्ृत के नाटक में अन्विति त्रढ्वी का अभाव एक बिलक्षण वस्तु है जो 
उसे यूनानी ताटकों से सर्वथा पृथक करती है। यूनानी नाठकों में तीन प्रकार की 
अन्वितियाँ (यूनिदीज) पाई जाती हँ-- (क) स्थानान्विति->-समग्र घटनाये 
नाठक में एक ही स्थान पर घटित होती हैं, (ख) कालास्विति -- समस्त घटनाये 
एक ही' काल मे जर्थात्‌ एक ही दिन के भीतर घटित होती है; (ग) कार्पान्विति +- 
नाठक की समग्र घटनाओं का एक ही उद्देश्य तथा प्रयोजन होता है जिसका सम्पादन 
हर एक घटना के द्वारा उचित मात्रा में होता है। यूनान देश के आछोचक शिरोमणि 
अरस्तू का यह सिद्धान्त-- थी यूनिटीज़' (अन्वितित्रयी ) के नाम से विख्यात है जिसका 
पालन यूरोप के नाठकों मे, थोड़ी-थोडी मात्रा में, परन्तु फ्रेच नाटकों मे, अक्षरश" 
किया जाता था। “कार्यान्विति' तो नाटक का मूलभूत तत्व है जिसके बिना नाटक 
अपने एकत्व तथा उद्देश्य को ही सिद्ध नहीं कर सकता। इसका अनुपालन प्रत्येक 
नाटक के लिए अनिवार्य होता है और इसलिए संस्कृत के नाटकों में यह पूर्णतया 
वर्तेमान है; परन्तु अन्य दोनों अत्वितियाँ यहाँ देखने को भी नही मिलती । 
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(४) नाटकीय पात्रों मे विदवृषक एक निरालछा पात्र है जिसके जोड़ का पात्र 
यूनानी नाटकों में नही मिलता। वह नायक का मित्र होता है, दास नहीं। उसका 
कार्य केवछ हास्यरस का उत्पादन ही नही होता है । विदूषक अपनी उपस्थिति से नाटक 
को रूखा-सूखा, नीरस तथा फीका होने से अवश्य बचाता है परन्तु वह नायक 
को अनेक कार्यों में, विशेषत. प्रणय-प्रसद्भ मे, बड़ी सहायता पहुँचाता है। मध्य- 
कालीन यूरोपीय नाटकों में फूल' (मूर्ख) वामक एक पात्र अवश्यमेव प्रयुक्त होता 
था, परन्तु वह निरा हास्य का उपादान होता था। उमप्तके विपरीत, सस्क्ृत के 
नाटकों में विदृषक' बहुत ही उपयोगो, उपादेय तथा सरस पात्र है। 


(५) संस्कृत के नाठकों में आदर्शवादी वातावरण उपस्थित करने में कवि 
व्यस्त रहता है। भारतीय ललितकला के समान ही सस्क्षत नाटक दर्शकों के हृदय पर 
आध्यात्मिक भावना, कमनीयता की कोमल अभिव्यक्ति डालने में तथा रस की 
अपुभूति कराने में ही' अपने को कछृतार्थ समझता है। इसीलिए भावों के अभि- 
व्यव्जक गीतात्मक पद्च॒ ही नाटकों के सर्वस्व होते है जिनके द्वारा दर्शकों के सुप्त 
भावों का उद्थोबन नाट्यकर्ता बडी' सुगमता के साथ करता है। पाइचात्य नाटकों 
के समान संवाद' को सजाने तथा विकसित करने तथा चरित्र" के विश्लेषण की 
ओर हमारे नाठकों की प्रवृत्ति नही होती। इसी प्रवृत्ति के कारण संस्कृत नाटकों में 
चित्रित पात्र परम्परात्रयुक्त' होते है और अपने अपने समाज के प्रतिनिधि (टाइप) 
होते हैं । इसका यह तात्पय नही है कि संस्कृत नाटकों के पात्र वैयक्तिकता से मण्डित 
नही होते, परन्तु उन्हे प्रतिनिधि” रूप से दिखलाने का ही अधिकतर प्रयत्न दृष्टि- 
गोचर होता है। संस्कृत नाटक का वातावरण नितान्त सभ्य, शिष्ट तथा उदात्त 
होता है और इसी लिए अश्छठीलूता, घृणा तथा कुरुचि उत्पादक दृश्य रंगमंच के ऊपर 
कभी दिखलाये ही नहीं जाते--जैसे रूडाई-दगा, युद्ध तथा वध, भोजन तथा 
स्तान, शयन तथा अनुलेपन आदि। आदशेवादी तथा शिष्ट सस्क्ृत नाटक के लिए 
इन कुरुचिपूर्ण घटनाओं का निषेध भूषण है, दूषण नहीं। 

(६) सस्कृत का नाटक कभी दुखान्त' नहीं होता। उसका अन्त सदा ही 
शोभन घटनाओं से, पुनर्भिलन से, मैत्री से तथा विरोध के उपशमन से होता है। 
यूनानी नाटकों में द्रैजिडी! (त्रासद' या दु.खात्त वाटक) ही सर्वेश्ेष्ठ नाठक माता 
जाता है, और संस्कृत मे इसका सर्वदाय अभाव |! ! ! इस कम्मी के कारण आलोचको 
का सदा प्रहार होता आया है कि संस्कृत का नाटक एकाड्री है, अपूर्ण है, अधूरा 


धः 
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है; वह जीवन के सुखपक्ष का ही व्याख्याता है और दुखपक्ष की अवहेलना करने 
से वह जीवन का सर्वाज्भीण चित्रण नहीं माना जा सकता। यह आलोचना वस्तुत. 
भारत की सस्क्ृति, दाशनिक विचार तथा कलात्मक दृष्टि से नितान्त अपरिचित 
होने से एकदम अ्रान्त है। 


भारतीय दर्शन आशावादी है। उसका यह दढ मन्तव्य है कि जीवन का पर्यवसान 
सदा ही आनन्द का निकेतन होता है। मार्ग में भ़े ही नाना प्रकार के विध्न, बलेश 
तथा कष्ट उठाने पड़ते हों, परन्तु गन्तव्य स्थान सदा आनन्दमय होता हैं। क्लेश 
का जीवन में आगमन कभी स्थायी नहीं होता। वह अपनी स्थिति से मानव के हृदय 
को दृढ़ तथा सहनशील बनाकर उसके जीवन को अधिक सरस तथा उपभोगयोग्य 
बनाता है। भारतीय जीवन दर्शन के सौन्दर्य तथा आनन्द का मधुमय संयोग सस्क्ृत 
नाटक को दु.खान्त होने से बचाता है। भारतीय संस्कृति के अनुसार जीवन में 
सुव्यवस्था का राज्य है; अव्यवस्था, क्लेश या दुख केवल ऊपरी सतह के ऊपर 
ही तैरते दीखते है । भीतर प्रवेश करने पर शीतल जल की धारा उसे सदा आप्यायित 
करती है। भौतिक घटनाओ का दु.खद संघर्ष सर्वथा प्रयोजनहीन नही होता, प्रत्युत 
वह मानव के आध्यात्मिक जीवन के विकास मे कारणभूत बनत्ता है। ऐसी स्थिति में 
भारतीय कवि जीवन के दु.ख तथा क्लेश को ही आत्यन्तिक वस्तु नहीं मानता, 
प्रत्युत वह उसे जीवन को अग्रसर करने तथा पूर्णता पर पहुँचाने का एफ साधन 
मानता है जिसका अन्त सदा सुखद तया कल्याणप्रद ही होता है। 


कलात्मक दृष्टि का अनुशीलन नाटक के सुखान्त होने का अन्यतर हेतु है। 
कला का मुख्य लक्ष्य सत्यं दिवं सुन्दर! का उदय है। कला अपने साधक को सर्वेदा 
ही सत्य, सुन्दर तथा शिव (कल्याण) की ओर छे जाती है। नाटक कला का विशुद्ध 
विलास ठहरा। फलत उसे विवान्त' या सुखान्त' होना ही स्वाभाविक रीति 
से उचित है। 


ऐसी दह्ा में सस्क्ृत के नाटकों में दुख का, और कमजोरियों का चित्रण क्या 
नही होता ? इन विषयों के चित्रण से विरहित होने से क्‍या वह कभी पूर्ण तथा 
उपयोगी माना जा सकता है? इन प्रदनों के उत्तर में निवेदन है कि चित्रण 
होता है और भरपूर चित्रण होता है, परन्तु कहाँ? नाटक के आदि में अथवा 
सध्य में, अन्त में नहीं। भवभूति के उत्तर रामचरित' से बढ़कर मानव क्लेश, 


संस्कृत-आलोचना ७५ 


वेदना तथा परिताप का चित्रण करनेवाला दूसरा नाटक हो नही सकता। कवि ने 
राम तथा सीता के हृदय को क्षुभित करनेवाली नितान्त वेदनापूर्ण घटनायें नाटक के 
तृतीय तथा पचम अंक मे दिखलाई हैँ जिन्हे देखकर वज्य का भी कलेजा फट जाता है 
तथा पत्थर भी रो उठता है (अपि ग्रावा रोदित्यपि दरूति बजुस्थ हृदयम्‌), तथापि 
भवभूति ने राम तथा सीता का पुनर्मिलन दिखछाकर अपने नाटक को जो सुखान्त 
बनाया है वह भारतीय जीवन के दार्शनिक तथ्य की एक मनोहर अभिव्यञ्जना है, 
भारतीय आशावादिता का एक मज्जुल प्रतीक है जो जीवन को पूर्ण, मधुर तथा 
सामञ्जस्य-पूर्ण बनाता है। वाल्मीकि की दृष्टि में ऐतिहासिक रीत्या राम तथा 
सीता का आत्यन्तिक वियोग भले ही सिद्ध हो, परन्तु 'नाटकीये वैतिकता' की दृष्टि 
से सीता जैसी पवित्रात्मा का अपने पति से तथा प्रजारञ्जन के लिए सर्वस्व निछावर 
करनेवाले राजा राम का अपनी पत्नी से अन्तिम मिलन उचित ही नहीं, आवश्यक 
भी है। यह वेशिष्टय बाह्यकला से सम्बद्ध न होकर आन्तरिक दर्शन! के ऊपर 
अश्वित है। 


(३) नाटक तथा लोक-वत्त 


लोकचरित का अनुकरण ही नाट्य है। लोक के व्यक्तियों का चरित्र न तो 
एक समान होता है और न उनकी अवस्थाये ही एकाकार होती है। किसी व्यक्ति 
को हम सांसारिक सौरूय की चरम सीमा पर विराजमान पाते है तो किसी को दुख 
के अन्धकारपूर्ण गते में अपने भाग्य को कोसते हुए मग्न पाते है। सुख तथा दु'ख, 
हुए तथा विषाद, प्रसन्नता तथा उदासीनता--ताना प्रकार की मानसिक विक्तृतियों 
की विशाल परम्परा की ही सज्ञा संसार है। जगतीतल पर प्राणियों के मानस भावों 
में हम इतनी विचित्रता पाते है कि जगत्‌ के वैचित्य का परिचय हमें पद-पद पर प्राप्त 
होता है। इन्ही नाना भावों से सम्पन्न, नाना अवस्थाओं के चित्रण से सयुकत, लछोक- 
वृत्त का अनतुकरण नाट्य है। नाटय के त्रैल्ोक्यानुक्ृत कहलाने का यही तात्पयं है। 


लोक के ऊपर नाटबच की प्रतिष्ठा इतनी अधिक है कि भरत ने स्पष्ट शब्दों में 
कहा है कि अभिनय या नाट्यकरा की सफलता के निर्णय का अन्तिम निर्देश 
संसार ही है। मानव स्वभाव की विचित्रता, शीरू तथा प्रकृति को भलीभॉति 
जानना प्रत्येक नाटक के रचयिता और अभिनेता का मुख्य कार्य होना चाहिये। 
लोक-स्वभाव' का अज्ञान नाट्यकला की असफलता का प्रधान कारण है। ताठय 
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का प्राण” लोक ही है। नाट्य में कितनी वस्तुएँ ग्राह्म है और वण्य है ”? कितना 
अभिनय अभिनन्दनीय है और कितना निन्दनीय ? इस प्ररन का यथार्थ उत्तर 
छोक' से ही प्राप्त होता है। नाट्य सिद्धान्त का प्रतियादक पण्डित कतिपय नियमों 
का ही अपने ग्रन्थ में प्रतिपादन कर सकता है। इतने विस्तृत और व्यापक नियमों 
की जानकारी के लिए वह लोक की' ओर अपनी उंगली का निर्देश कर देता है। 
नाठ्य-शास्त्र ने इस तथ्य का निर्देश अनेक बार किया है। भरतमुत्ति के शब्दो मे -- 


लोक-सिद्धं भवेत्‌ सिद्ध नाट्य लोग स्वभावजम । 
तस्मान्नाटअ-प्रयोगे. तु॒प्रभाणं॑ लोक इष्यते ॥११३॥। 
(नाठ्यज्ञास्त्र २६) 


लोक से सिद्ध वस्तु सुतरा सिद्ध होती है। नाटक छोक के स्वभाव से उत्पन्न 
होता है। इसीलिए नाटबच के प्रयोग में प्रमाणभमत यदि कोई वस्तु है तो वह 
'लोक' ही है। नाट्य का स्वभाव ही तो लोकचरित का अनुकरण है -- 


लोकस्थ चरितं यत्ु नानावस्थान्तरात्मकम । 
तदद्भाभिनपोपेत॑ नाठ्यसित्यभिसलितम्‌ ॥११५॥॥ 
(नाटअशास्त्र २६) 


ऐसी वस्तुस्थविति में लोक की जो वार्ता नाना अवस्थाओ से समन्वित रहती है 
उसका संविधान नाटक में अवश्य करना चाहिये। जो शास्त्र, जो धर्म, जो शिल्प, 
जो क्रिपायें लोकथर्म में प्रवत्त होती है उनका कीर्तत ही तो नाट्य” कहलाता है। 
स्थावर तथा जंगम जगत की चेष्टाएँ इतनी विचित्र, विपुल तथा विविधरूप है, 
उनके भाव इतते सूक्ष्म तथा गूढ है कि इनका निर्णय करना झ्ास्त्र की क्षमता के 
बाहर है। प्रकृति अर्यात्‌ जगत्‌ के प्राणियों के शील नाना प्रकार के होते है। यही 
आर नाट्य का प्रतिष्ठापीठ हैं। एसी दशामे शील का यथार्थ अभिनय नाठक में 
किस प्रकार किया जाय ? यही एक विषम प्रश्न है। इसका उचित उत्तर है-- 
लोक का प्रामाण्य। छोक ही नाठय का प्रमाण है।' इसीलिए भरतमुनि का आदेश 





१--नानाशीला: प्रकृतवः शीले नाह्य प्रतिष्ठितम । 
तस्मात्‌ लोकप्रमाणं हि कर्तव्य नाट्ययोक्त॒नि: ॥११९॥ 
(नाटअश्ञास्त्र अध्याय २६) 


संस्कृत-आलोचना हे 





कि जिन नियमों का निर्देश नाटब-प्रन्थों में नहीं दिया गया है उनका ग्रहण छोक 
से करना चाहिये। 


दौक, 


इस लोक प्रामाण्य के तत्व का भरत ने अपने ग्रन्थ में बड़े विवेक के साथ पालन 
किया है। नाटब-अयोग में भरत ने इसलिए दो प्रकार के धर्मी माने है-- 
लोकथर्मी तथा नाठबवर्नी | ऋयर्मी' से अभिव्राय उन धर्मों से है जो लोक- 


सिद्ध हैं तथा जिसका ग्रहण कब के लिए अभिनय में अतीव समीचीन है। नदच- 
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धर्मी' का तात्परय नाट्य में प्रववत होनेवाली अनेक परम्परागत वस्तुओं से है.। छोक 
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इस तथ्य की दृष्टि से उन्होंवे प्रकृति' का विचार किया है। उत्तम, मध्यम 
तथा उभय भेद से त्रिविव प्रकृति के गन, स्थान तथा आसन का विधान नाटब- 
शास्त्र के त्योदश अध्याय में बड़े विस्तार के साथ किया गया है। आहाये अभिनय 
के अवसर पर भरत ने शासकीय पात्रों की वेश-भूषा छज्जा आदि की रचना का विवरण 
बड़ी विवेचना से किया हैं। रंगमंच के ऊपर नाना अवस्था के, नाना प्रकार के पात्र 
लाये जाते हूँ । कभी स्त्रियाँ भी पुर्॒यों की भूमिका में अवतीर्ण होती हैं। और 
कभी पुरुष स्त्रियों की भूमिका में उपस्थित होते हैं। इन दोजों का आहाये अभिनय 
एक प्रकार नहीं हो सकता | छोक के आदर्श पर यह वेपथ्य-विधान सम्पन्न किया जाता 
है। भरत ये भिन्न-भिन्न पात्रों के लिए विभिन्न पाठ्य का निर्देश किया है (ना० 
शा० १९ अध्याय ) प्रकृति के अनुझय भाया का विधान होता है (१७ तथा १८ अ०) 
पुरुषपात्र संस्कृत का प्रयोग करते है तथा स्त्रीयात्र प्रात भाषा का । 


परन्तु पात्रों की योग्यता तथा सामाजिक स्थिति के अनुरूप प्राकृत भाषाओं में 
भी भिन्नता होती है। पाठ्य-विधान के भी नियम होते हैं। नाटक की. रचना को 
लक्ष्य कर भरत ने कवियों को आदेश दिया है कि रस तथा भाव के अनुरूप माल्षु्थ, 
ओज आदि गुणों का तथा उपमा, रूपक, दीपक और अनुप्रास--अलंकार-चतुण्टय 
का सनिवेश उन्हें नाटक में करना चाहिये | अभिनय का मुख्य लक्षण दर्शकों के हृदय 
में रस की अनुभूति उत्पन्न करना हैं। यदि दर्शकों का मन रस के आनन्द से उल्लसित 
नहीं होता, तो वह अभिनय केवल प्रदर्शनमात्र है, वह नाटकीय वस्तु नहीं । इस 
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रसोन्मेष की ओर नाट्य का समग्र सविधानक अग्रसर होता है। इसी के उद्देश्य की' 
पूति के लिए थाट्य के समस्त अग जागरूक रहते है। अभिनय, प्रकृति, पाठ्य, छंद, 
अलकार स्वर, संगीत-नाट्य की इस विशाल सामग्री का अवसान दर्शकों के हृदय 
में तद्रप रस-भाव का उनन्‍्मीलन कराना ही होता है। रस' को अवलम्बन मानकर ही 
भरत ने गूण दोष की व्यवस्था की है। गण वही है जो रस के अनुगुण हो और दोष वही 
होता है जो रस के प्रतिकूल हो। रसोन्मीलन मे सहायक गुण” है और रसोन्मीलन के 
अपकर्षक दोष | समग्र अंग इसी मन्त्र को सिद्ध करने के लिए विरचित होते है । 


(४) नाटक के तत्त्व 


रूपकों की भिन्नता तीन तत्त्वों पर निर्भर होती है--( १) वस्तु, (२) नेता, 
(३) रस। वस्तु से अभिप्रायः है कथानक या नाटकीय आखू्याव, इतिवृत्त। 
अधिकारी, अभिनय तथा संवाद आदि के भेद से वस्तु के अनेक भेद हो सकते है । 


वस्तु के भेद 


(क) संस्क्ृत के आचार्यो ने अधिकारी की दृष्टि से वस्तु के दो भेद किये है--- 
आधिकारिक और प्रासंगिक । नाटक का फल अधिकार' कहलाता है और उस फल का 
भोक्‍ता अर्थात्‌ नायक अधिकारी । अधिकारी से सम्बन्ध रखनेवाली कथा आधि- 
कारिक' कहलाती है। वह तो नाटक की मुख्य कथा होती है, परन्तु नाटक में ऐसी 
अन्य भी कथायें हुआ करती हैं जो गौण हुआ करती है और विशेष स्थिति में मूल कथा 
को सहायता पहुँचाया करती है। इन्हें ही' प्रासंगिक कथा कहते हैं। ये प्रासगिक 
कथाये भी दो प्रकार की हो सकती हैं---बड़ी कथा जो दूरतक चलती रहती है और 
मूल कथा में बहुत ही अधिक सहायता और योग दिया करती है और छोटी-छोटी 
कथायें जो किसी विशेष अवसर पर आकर और मुख्य कथा की सहायता कर समाप्त 
हो जाती हैं। इनमें से पहिली को 'पताका तथा दूसरी को “प्रकरी' कहते है । 


एक उदाहरण छीजिये। राम कथा के ऊपर विरचित नाटक सस्क्ृत में बहुत 
ही अधिक है । इनमें राम तथा रावण का युद्ध ही आधिकारिक' वस्तु है। सुग्रीव 
का चरित नाटक के लिए बहुत ही जरूरी होता है और बहुत दूर तक मूल कथा का 
अनुवर्तत भी करता है। कलत. उसे पताका” के नाम से हम पुकारते है। श्रवणा' 
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नामक तापसी' का वृत्तान्त अत्यन्त अल्प है और मूल कथा का सामान्यतः सहायक 
है। अतः वह प्रकरी” कहा जावेगा । 


(ख) अभिनय के विचार से कथाये दो प्रकार की होती हँ--वाच्य तथा 
सुच्य । ऊपर जिसका विचार किया गया है वह कथा वाच्य” कहलाती है । 
नाटक. में समग्र घटनाओं के प्रदर्शन की आवश्यकता नही होती। कार्य की सिद्धि के 
लिए उनमे परिष्कार करना, काट-छाँट करना आवश्यक होता है। जो घटनाये कार्य 
की सिद्धि से सीधा रूगाव या सम्बन्ध नहीं रखती, उन्हे काट-छॉटकर अछग करना 
तो पड़ता है, परन्तु कथा को अखण्ड बनाये रखने के लिए नकी सूचना तो अवश्य 
ही दी जाती है। ऐसी ही घटनायें सूच्य' कहलाती है। इन्ही का शास्त्रीय नाम है--- 
अर्थोपक्षेपक जो सख्या मे पॉच होते है-- ( १) विष्कम्भक, (२) प्रवेशक, ( ३)चूलिका, 
(४) अंकावतार, (५) अंकास्‍्य। इनका थोड़ा परिचय यहाँ दिया जाता है। 


अर्थोपक्षेपक 


(१) जो घटताये अतीत हो गई और जो घटनाये अभी भविष्य में आनेवाली 
है उन दोनो की सूचना देनेवाला अंश “विष्कस्भका कहलाता है और इसके सूचक 
मध्यम श्रेणी के पात्र होते है। (२) भ्रवेश़क मे भी घटनाओं की सूचना पूर्ववत्‌ दी 
जाती है. परन्तु इसमें सूचक पात्र अधम श्रेणी का ही होता है जैसे नौकर, नौकरानी 
आदि। नीच पात्रों से युक्त होने के कारण नाटक के आरम्भ में, (प्रथम अंक के आदि 
में ) प्रवेशक का प्रयोग नही होता। विष्कम्भक कही भी प्रयुक्त हो सकता है। नाटक 
के आरम्भ में भी इसका प्रयोग वर्जतीय नही है। विष्कम्भक के दो भेद होते है-शद्ध 
तथा मिश्र। शुद्ध विष्कम्भक' में सभी पात्र मध्यमश्रेणी के तथा सस्क्ृत बोलनेवाछे 
होते हैं । मिश्व विष्कम्भक' में मध्यमश्रेणी तथा निम्न श्रेणी दोनों के पात्रों का मिश्रण 
होता है और प्राकृत भाषा का प्रयोग किया जाता है। प्रवेशक भी, विष्कम्भक के 
समान ही, यूचक होता है। इसके समग्र पात्र निम्न श्रेणी के होते है और प्राकृत भाषा 
बोलते हैं। इन दोनो के उदाहरण अभिनज्ञान झाकुन्तछ” नाटक में मिलते है। इसके 
चतुर्थ अंक में कण्व का दिष्य आता है और कण्व के आश्रम मे लौट आने की सूचता 
देता है। यह शुद्ध विष्कम्भक' का उदाहरण है। षष्ठ अंक के आरम्भ में हम 
मछुए को पकड़कर दो पुलिसों को छाते हुए पाते है। यह नीच पात्रों के द्वारा संव- 
लित होने के कारण प्रवेशक' का दृष्टान्त है । 
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(३) जहाँ परदे के भीतर से पात्र के प्रवेश की सूचना दी जाती है ग्हां 'चुलिका' 
होती है, जैसे उत्तर-रामचरित के द्वितीय अंक के आरम्भ में तपोधना का प्रवेश परदे 
के भीतर से सूचित किया जाता है । 


(४) यदि किसी अक के अन्त में पात्रों के द्वारा किसी ऐसी बात की सूचना 


दी जाय जिससे अगले अंक का आरम्भ होता है तो उसे अंकास्थ' या अंकमृख कहते 
है । जैसे वीरचरित के द्वितीय अक के अन्त में । 


(५) जहाँ प्रथम अक की वस्तु का विच्छेद किये बिना दूसरे अंक की वस्तु 
आरम्भ हो, वहाँ अंहावतार होता है अर्थात्‌ जब प्रथम अक के पात्र किसी बात की 
सूचना दे तथा वे ही पात्र उसी कथावस्तु को लेकर अगले अक मे भी प्रवेश करे, तब 
इसे 'अंकावतार' कहते है । जैसे मारकूविकाम्निमित्र के प्रथम अक के अन्त में । 


नाटकों में बहुत सी' बाते वज्य मानी जाती है। उनका प्रदर्शन रगमच के ऊपर 
नही होता। वे भी किसी-न-किसी प्रकार सूच्य' ही की जाती है जैसे दूर से बोलना, 
वध, युद्ध, राजविप्लव, देशविप्लव, विवाह, भोजन, मृत्यु, रमण आदि । इसी प्रकार 
की अन्य छलज्जाकारी' बाते, शयन, अधर-चुम्बन, नगर का घेर लेना, स्नान, चन्दन 
आदि का लेप' तथा किसी बात का अति विस्तार भी गमच के ऊपर निषिद्ध माना 
जाता है और इसलिए ये भी. 'संयूच्यां कोटि में आते है । 


(ग) संवाद के विचार से भी कथा के विभाग किये जाते है। ये तीन होते है--- 
सर्वेक्षाव्य, नियतश्राव्य और अश्वाव्य। किसी पात्र की उक्ति को यदि रंगशाला में 
उपस्थित सब पुरुष सुने, तो इसे सर्वश्राव्य कहते है। और यदि उनमें से कुछ ही 
लोग सुने, तो इसे निथतश्नाव्य॑ कहते है । यदि कहनेवाला ही' पात्र अपनी उक्ति 
सुनता है और दूसरे छोग उसे नही सुनते है या उनके सुनने के अधिकारी नही होते 
हैं, तो इसे 'अश्नाव्य' कहते है। इस अश्वाव्य को ही स्वगतकथन' कहा जाता है। 
'नियतश्राव्य' के दो भेद होते है--जनान्तिक और अपवारित । इस' प्रकार 
संस्कृत के नाट्यशास्त्री विद्वान इस बात पर भी गहरा विचार करते थे कि यह उबित 
सबके सुनने योग्य है या नहीं, परन्तु आजकल की दृष्टि से सर्वश्राव्य' को छोड़कर 
शेष दोनों भेद उपयोगी नहीं माने जाते। यदि स्वगतकथन की आवश्यकता प्रतीत 
होती है, तो कोई पात्र वैस्ती' स्थिति में ही अपने मन की बात व्यक्त करते दिखलाई 
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पड़ता है जब रंगमच के ऊपर उसे छोड़कर दूसरा पात्र उपस्थित नहीं रहता। इस- 
लिए इसे एकात कयन' (सॉलिलॉकी) कहते है । 


इस प्रकार सस्क्रत के नाट्यकर्ताओं ने नाना दृष्टियों से नाटक के कथानक 
(या वस्तु) का विचार प्रस्तुत किया है। अब उसके विकास तथा परिवर्धेन के 
नियम के विषय में ज्ञातव्य बाते सक्षेप में श्ररतुत की जाती है । 


(५) पथ्च सन्धि 


अवस्था-पञ्चक 


लोक में जिस प्रकार कार्य की स्पष्ट पॉच अवस्थाये होती हैँ, नाटक में भी' 
ठीक इसी प्रकार और इतनी ही अवस्थायें होती है। मान लीजिए किसी छात्र ने 
अपने जीवन का लक्ष्य एम० ए० परीक्षा में सफलता को मान रखा है। इस 
काय की पहिली दशा मे वह छात्र अपने कार्य की सिद्धि के लिए उत्सुकता दिखलाता 
। उसके हृदय में तीव्र इच्छा जागती है कि वह परीक्षा को पासकर अपने 
(वन को कृतकृत्य बनावे। यह दशा आर्य्भा कहझाती ६। इस लक्ष्य की प्राप्ति 
लिए वह नाना प्रकार का ग्यापार करता है। वह अयना घर छोडकर महा- 
विद्यालय में पढता हे, घोर अध्यवश्नाय करता ह जौर अन्त में एम० ए० की. परीक्षा 
 हैं। ये सब व्यापार उसके प्रयत्त के सूचक है। यह उशकी दूसरी दशा है जो 
यत्त' के नाम से पुकारी जाती है। परीक्षा दे। पर उसे पता चलता है कि कुछ पर्चो 
का उत्तर तो वह ठीक-टीक दे सका है, परन्तु कुछ के उतर बिल्वुल टीक ही।ते में 
उसे सन्देह रहता हैे। इसलिए उसे फल की प्राप्ति की आणा बनी रहती है। यह 
तीसरी दशा है--प्राप्त्याज्ञा जहाँ फल के होने की सभावना तो रहती हैं, किन्तु 
वह अपाय (दिव्त) तथा उपाय दोनो की आशकाओं से घिरी रहती है । अनेक 
उपाय करने से जब विध्नवाबाये हुट जाती है और उसे थिश्वास हो जाता है कि 
प्रीक्षाफल अच्छा ही होगा तब उप्त कार्य की चोयी दशा होती है--निष्ताप्ति जिसमें 
विरुद्ध बातों के हट जाने पर प्राप्ति के निरुचय की स्थिति आ जाती है। जब उसका 
नाम गजेट मे निकल जाता है, वह पास हो जाता है और उसके जीवन का लक्ष्य पूरा 
हो जाता है, तब फल की प्राप्ति होने से कार्य की अन्तिम दशा होती है जिश्का अन्वर्थक 
नाम 'फलामर्मा है। 


/जी।2 


दर 


रॉ 
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यही बात नाटक के कथानक के विषय में भी लागू होती है। नाटक के आदि से 
लेकर अन्ततक कथानक या कथावस्तु की पूर्वोक्त पॉच अवस्थायें होती है--आरम्भ., 
यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति तथा फलागम। कार्य की दशा का यह विश्लेषण नितान्त 
सुन्दर तथा व्यावहारिक है तथा यह विश्लेषण गूढ मनोवैज्ञानिकता का पर्याप्त सूचक 
है। यह दिखलाता है कि मानव को अपने जीवन के लक्ष्य तक पहुँचने के लिए नाना 
विरोधी घटनाओं के साथ संघर्ष करना पडता है। वह सीधे ढग से अपने लक्ष्य 
तक नही पहुँच सकता, बल्कि रास्ते में आनेवाले विध्तो को कुचलना तथा पददलित 
करना उसका आवश्यक कार्य होता है। इस प्रकार नाठक के कथानक में संघ" 
अवश्य रहता है। यह सचर्ष--विरुद्ध घटनाओं का आपस में रगड खाना तथा अपनी 
प्रभ्ता जमाने का भाव--नाटक की कथा में बहुत ही महत्त्वपूर्ण तत्व है। यह 
संघर्ष बाहरी घटनाओं में होने पर अत्यन्त स्थल होता है, परन्तु मानसिक वृत्तियों मे 
भी जब संघर्ष दृष्टिगोचर होता है, तब वह सूक्ष्म रूप घारण करता है। संघर्ष 
जितना ही सूक्ष्म होगा, वह नाटक भी उतना ही प्रभावशाली, अन्तरंग तथा प्रख्यात 
होगा। कालिदास तथा भवभूति के नाटको की प्रसिद्धि इसी कारण से है। अभि- 
ज्ञान शाकुन्तल' मे कालिदास ने काम तथा धर्म का, क्तेव्य तथा स्नेह का परस्पर 
संघर्ष दिखलाया है तथा अन्त में धर्म की विजय होने मे नाटक का महत्त्व तथा औदार्य 
परिस्फूटित होता है। 


अथं प्रकृति 


फलरूप प्रयोजन की सिद्धि के लिए अनेक अवान्तर घटनायें मिलकर व्यापार 
करती है और तब कहीं जाकर फल की सिद्धि होती है। इन्हें अर्थप्रकृति कहते हैं । 
अर्थ” का तात्पर्य है प्रयोजन या वस्तु का फल और प्रकृति” का अर्थ है कारण या 
हेतु ये प्रयोजन की सिद्धि के कारण होते हैं और इसीलिए इनका नाम अर्थ- 
प्रकृति! है। ये पाँच प्रकार के होते हँ--बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी तथा कार्य । 


फल के प्रथम हेतु को बीज कहते हुँ। जिस प्रकार वृक्ष से फल पाते के लिए 
छोटा सा बीज जरूरी होता है, उसी प्रकार यह बीज भी होता है जो आरम्भ में बहुत 
ही छोटा है परन्तु आगे चलकर अनेक रूपों में विस्तार को पा लेता है। अवान्तर 
कथा के विच्छिन्न होने पर जो घटना उसे प्रधान कथा के साथ जोड़नेवाली होती. है 
उसे जोड़ देने के हेतु को “बिन्दु! कहते है। यह बिन्दु उसी प्रकार नाटक मे फैला दिखलाई 
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पड़ता है जिस प्रकार पानी के ऊपर तेल का बूँद ! इसे बिन्दु” के नाम से पुकारने का 
यही रहस्य है। पताका तथा प्रकरी का लक्षण गत पृष्ठों मे किया गया है। 
वह साध्य जिसकी सिद्धि के लिए नाटक में समग्न सामग्री एकत्र की जाती है 'कार्योँ 
कहलाता है। अर्थ-प्रकृति के साथ पूर्वनिदिष्ट अवस्थापञ्चक' की तुलना करने पर 
दोनों के रूपो में भेद स्पष्टतया प्रतीत होता है। अर्यप्रकृषति' तो भौतिक विभाजन 
है जिसका सम्बन्ध कथावस्तु से ही है। इनके होने पर नाटक का रूप या ढाँचा खड़ा 
हो जाता है। परन्तु अवस्थाओं का सम्बन्ध, जैसा हमने उदाहरणों मे दिखलाया है, 
नायक की मानसदशा से होता है। कार्य की सिद्धि के निमित्त नायक की मानसिक 
प्रवत्ति का विश्लेषण इस अवस्थापञ्चर्क में किया गया है। 


सन्धिपञुचक 


'सन्धि' का अर्थ होता है जोड़ । कोई भी वस्तु बिना जोड़ो के नही होती । 
अनेक जोड़ों को समुचित रीति से मिला देने पर वह समग्र पदार्थ एक विशिष्ट 
समन्वित रूप में हमारे नेत्रों के सामने आता है। नाटक भी ऐसा ही एक समन्वित 
पदार्थ है जिसमे पाँच सन्धियाँ होती है। सन्धि का सामान्य लक्षण दशरूपक में इस 
प्रकार का है--- 


अन्तरकार्थसम्बन्ध, सन्धिरेकान्वयें सत्ति । 


अर्थात्‌ किसी एक प्रयोजन से परस्पर अन्वित या सम्बद्ध कथांशो को जब किसी 
दूसरे एक प्रयोजन से सम्बद्ध किया जाता है, तो वह सम्बन्ध सन्धि' कहलाता है। 
इसमे पूर्ववणित अर्थप्रकृतियों का कार्य के अवस्थापञ्चक के साथ क्रमशः योग या 
सम्बन्ध होता है जिससे पॉच सन्धियाँ उत्पन्न होती है--( १) मुख, (२) प्रतिमुख, 
(३) गर्भ, (४) अवमश या विमर्श तथा (५) निर्बदण (या उपसंहार) । 
बीज तथा आरम्भ को मिलाने वाली सन्धि को, जिसमें बहुत से रसों की कल्पना होती' 
है, मुखसन्धि कहते है। बिन्दु तथा यत्न को मिलानेवाली सन्धि प्रतिमुख होती 
है जिसमे मुखसन्धि में उत्पन्न बीज कभी लक्षित होता है और कभी अलक्षित रहता 
है। जिस सन्धि में उपाय कही दब जाय और उसकी खोज करने के लिए बीज का 
और भी विकास हो उसे गर्भेसन्धि कहते है। इसमे प्राप्त्याशा तथा पताका का योग 
होना चाहिए। इनमें से पताका की आवश्यकता सबंत्र नहीं रहती--कहीं वह 
विद्यमान रहती है और कही नहीं। परल्तु प्राप्तयाशा का तो होना एकदम निरिचत 
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है। इसमे फछ छिपा रहता है और इसीलिए इसे गर्भसन्बि' कहते है। जहाँ पर फल 
का उपाय तो पहले की अपेज्ला अधिक विकसित होता है, परन्तु विध्नों के आ जाने 
से उसमे आधात पहुँचता है--वहां बिम्र्श सन्धि होती है। विमर्श” का अर्थ 
है विचार करना। इस सब्धि में फल प्राप्त की पर्यालोचना की जांदी है। यही इरा 
नामकरण का कारण है। इसमे नियताप्ति तथा प्रकरी का योग अपेक्षित होता है, 
परन्तु प्रकरी की स्थिति वैकल्पिक है। जहाँ कार्य तथा फलागम मिलते है अर्थात्‌ 
प्रयोजन की पूर्ण सिद्धि हो जाती है, वहाँ मिर्बहण सन्धि, होती है। इन दोनों तत्त्वो 
के समन्वय के लिए इस वक्ष पर दुष्टिपात की कीजिए --- 


सन्धि-समन्विति 

? मुख- आरम्भ तथा बीज का समोग । 

२ प्रतिमुख--यत्न तथा विन्दु का योग । 

३. गर्भ--प्राप्त्याशा तथा पताका दा योग । 

४ विमर्श--नियताप्ति तथा प्रकरी का योग । 

५ तिबंहण--फलागम तथा कार्य का योग । 

सन्धियों का विचार करने से स्पष्ट है कि मुख से कार्य आरम्भ होता है, प्रति- 
मुख में बढता है, गर्भ में उत्कर्व को पाता है; विमर्श मे वह फछ की ओर झुकता 
है तथा निर्बेदण में वह पूर्ण सिद्धि को प्राप्त करता है। इन पञ्च सन्धियों की स्वरूप 
तुलना पाइचात्य झेडी में ड्रेमेटिक छाइस' से भलीभॉति की जा सकती है। दोनो 
का स्वरूप प्राय एकसमान ही होता है। इनकी गति को इस रेखा-चित्र से समझिए---- 


गर्भ 
ट 
८ 
८69 
ह 
4 
हे 
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इसका निष्कर्य यही है कि मुखसन्धि में निहित बीज ही अन्तिम सन्धि में फल के 
रूप में परिणत हो जाता है, परन्तु उसे अंकुरित तथा विकसित, पल्‍्कवित तथा परिणत 
होने में बीच की तीन सन्वियों के मध्य से होकर गुजरना बहुत ही जरूरी' होता है। 
तभी उसका पूर्ण विकास होता है । पञ्च' सन्धि की कल्पना का यही रहस्य है.। 


'रत्तावली' के कथानक का यहाँ भारतीय पद्धति से विदलेषण किया जा रहा है। 
रत्नावडी नाटिका का बीज वत्सराज के द्वारा रत्नावली की प्राप्ति का कारण- 
भूत अनुकूल देव है जो राजा के अनुराग को बढ़ाने में सहायक होता है। इस प्रकार 
प्रथम अंक में अनुराग बीज का अ्रक्षेप है और यहीं मुख-सन्धि भी वर्तमाव है। बिन्दु 
का आशक्षेप अस्‍स्तापास्तस्मस्तभासि नभकश्षः पारं प्रयाते रबी वाहे इलोक में है। 
प्रतिमुख सन्धि द्वितीय अंक में आती है! जहाँ वत्सराज और सांगरिका के मिलन 
के लिए उद्योगशीक सुसंगता और विदृथक उस अनुरागवीज को पूर्णतया जाब लेते 
हैं। तथा वासवदत्ता भी चित्र फलक के वृत्तान्त से उस अनु राग का अनुमान करती है। 

स॒ प्रकार दृश्य और अद्श्यरूप से विकसित होने के कारण इस अंक में प्रतिमुख सन्धि 
है। गर्भ सन्धि' तृतीय अंक से है जहाँ वेश वदककर सागरिका के अभिसरण से राजा 
के हृदय में उसकी प्राप्ति की आशा बँच जाती है, परन्तु वासवदत्ता के अड़ंगा रूगा 
देने से उस आशा पर भी पानी फिर जाता है। अवमर्श सन्धि रत्नावढी के चतुर्थ 
अंक में आग लगने तक के कथानक तक है, क्योंकि यहाँ वासवदता की प्रसन्नता 
हो जाते से रत्नावली की प्राप्ति में किसी प्रकार का विध्न दष्टिगोचर नहीं होता। 
निरबंहण सन्धि चतुर्थ अंक के अन्त में है जहाँ वसुभूति तथा बा ध्रव्य के साक्षात्‌ प्रमाण 
तथा विदृषक के गले में विद्यमान रत्नावडी को देखकर सागरिका के सच्चे रूप का 
बोध होता है तथा राजा का उससे मिलन सम्पन्न होता है। 


(६) पात्र-योजना 


नेता--नेता के वर्णन के भीतर नायक तथा उसके परिकर का भी समावेश 
किया जाता है। नेता में शोभन गुणों की सत्ता अनिवार्य है। नायक तथा नायिका 
के कतिपय ढाँचे पहिले से बने-बनाये उपलब्ध होते हैं जिनके भीतर प्रत्येक नाटक का 
नेता रखा जा सकता है। नेता के चार प्रधान भेद होते है-- ( १) धीरोदात्त, (२) 
धीरललित, (३) धीरप्रशान्त तथा (४) धीरोद्धत। धीरोदात्त प्रकृति का 
नायक प्राय: राजा या राजकुल में उत्पन्न होनेवाला व्यवित होता है। वह अभिमान- 
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शुत्य, अत्यन्त गम्भीर, स्थिर तथा विनयी होता है। जिस काम के करने का वह 
व्रतग्रहण कर लेता है वह उसे कभी छोडता नहीं। नायक के जितने शोभन तथा 
सामान्य गुण होते है वे सब इस नेता में पाये जाते है। धोरछलित नायक कला का 
प्रेमी, चित्त का रसिक तथा राजपाट की चिन्ता से मुक्त होता है। वह भोगविरास 
में लिप्त रहता है; प्रेम का उपासक होता है और अनेक पत्नीवाला राजा होता 
है। राज-कार्य को मन्‍्त्री के ऊपर छोड़कर वह अपने आपको' भोग-विलास में ही 
लगाये रहता है। धीरोदात्त के उदाहरण है राम तथा दृष्यन्त जो नाटक के नायक है। 
धीरललित नायक नाटिका का नेता होता है जैसे रत्नावली नाटिका का नेता राजा 
उदयन। धीरप्रशञान्त ब्राह्मण तथा वैद्य जाति का व्यक्ति स्वभाव से शान्त होता है 
और इसलिए इस प्रकार का नायक इन्ही वर्णो में पाया जाता है। वह कला का प्रेमी 
भी होता है। प्रकरण का नेता इसी कोटि का होता है जैसे मृच्छकटिक का नेता 
चारुदतत तथा मालतीमाधव का नेता माधव। धीरोद्धत्त तायक घमण्डी, ईर्ष्यालु, 
बकबादी और छली' होता है, जैसे भीमसेन। नायिका का वर्णन स्थानाभाव से यहाँ 
नही किया गया है । 


प्रकृतिविचार 


भरतमुनि ने पात्रों को प्रकृति के अनुसार तीन वर्गो में बॉँटा है--उत्तम प्रकृति, 
मध्यम प्रकृति तथा अधम प्रकृति। प्रकृति” का अर्थ है स्वभाव । स्वभाव के अनुसार 
ये तीन भेद है और इस प्रकृति के अनुसार ही उनके व्यापार होते है। उत्तम प्रकृति- 
वाला पुरुष सदा उदात्त व्यापारों में ही आसक्त होता है। वह ऐसा कोई भी' कार्य 
नही करता जिससे उसकी' गम्भीरता तथा सहानुभूति को कभी' धवका पहुँचे । मध्यम 
प्रकृति का कार्य साधारण छोगों का व्यापार होता है। अधम प्रकृतिवाला पुरुष 
स्वभाव से ही नीचे की ओर जानेवाला होता है। वह नीचो के साथ बैठता-उठता है, 
काम-धधा करता है। उधर ही उसकी चित्त-वृत्ति का रुझान होता है। एक बार 
जिस पात्र की जो भी प्रकृति स्वीकृत कर छी जाती है उसे पूरे नाटक में उसी प्रकार 
निर्वाह करना पड़ता है । उसकी बोल-चार, भाषण-बवचन सब उसकी प्रकृति के 
अनुरूप होने चाहिए । 


: एक उदाहरण से इसे समझना चाहिए। अभिनज्ञान शाकुन्तल' नाटक में कालिदास 
ने महषि कण्व को उनकी' उदात्त प्रकृति के अनुसार ही चित्रित किया है। वे उत्तम 
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प्रकृति के पात्र है। फलत. उनका प्रत्येक कार्य, भाषा तथा भाव, कथन तथा आचरण, 
सब कुछ उसी प्रकृति के अनुरूप है। वे वेदिक ऋषि है। इसके लिए उनके द्वारा 
प्रयुक्त उपमाओं में वैदिक यज्ञ याग की सुगन्धि आती है। जब शकुन्तला की राजा' 
दुष्यन्त के प्रति प्रेममावना का पता उन्हे मिलता है तब वे कह उठते है--धूम से 
आकुलित दृष्टि होने पर भी सौभाग्य से यजमान की आहुति ठीक अग्नि मे ही पड़ी । 
यह उपमा यज्ञ से सम्बन्ध रखती हैं। उनके मुख से आश्वीर्वादवचन भी वैदिक 
छन्द के द्वारा अवतीर्ण किये गये है। यह सब कुछ उनकी उत्तम प्रकृति के अनुरूप 
ही निबद्ध किया गया है । 


विदूषक के चरित्र की मीमासा कीजिए। यह सब कुछ उसकी हास्य प्रकृति 
के अनुरूप ही है। वह भोजनभट्ठ है। भोजन में अत्यासक्ति उसकी प्रवान रुचि 
है और अपने वचनो से दशकों के हृदय में हास्य उत्पन्न करना उसका मुख्य कार्य है । 
जब वह बातचीत करता है तब वह अपने प्रिय विषय भोजन को कभी भूलछाता ही 
नही। कालिदास की' एतद्विबययक उक्ति बड़ी सुन्दर है---सर्वद! औदशिकस्य अभ्य- 
वहाय॑मेव विषयः-उदरभकक्‍त-पेट पुरुष के लिए खाना-पीना ही' हमेशा बात-चीत का 
विषय हुआ करता है। इसलिए जब विदृषक पूर्णिमा की रात को चन्द्रोदय होते देख 
कह उठता है कि नीके आकाश में उगनेवाला पूर्ण चन्द्रमा ऐसा जान पड़ता है मानो 
नीलम के पात्र मे रखा हुआ बनारसी मक्खन का गोला, तब हम कवि की सहृदयता 
पर रीझे बिना रह सकते। : - *«४-> “| नाटिका का विदूषक सिन्धुवार के 
फूलो की उपमा सफेद भात के दावों के साथ देता है। यह कथन अपने औचित्य के 
कारण दोनो कार्य करता है--लोगों मे हास्यरस भी उत्पन्न करता है तथा विदूषक की 
हाप्यमयी प्रकृति को अभिव्यक्त करता है । 


उसका रूप भी वेसे ही हास्यवर्धक होता है । विदूषक होता है गंजी' खोपड़ी- 
वाला, पीली आँखोंवाला, हारय स्वभाववाला, पीले बालवाला, भूरी दाढ़ीवाला 
तथा नाचनेवाला। अवसर के अनुकूल आचरण करनेवाली प्रतिभा से सम्पन्न, 
चारों प्रकार के नर्म को जाननेवाल!), वेद का वेत्ता तथा नायक के मनोविनोद के 
साधन का पहुँचानेवाला विदूषक होता है-- 


खलतिः. पिद्धालाक्षतष्च हास्यानकविभूवित्नः । 
पिड़केशो हरिव्मश्रुनंतेंकइ्च विदृषकः ॥॥ 
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तदा त्वप्रतिभो नमचतुरभेदप्रयोगचित । 
वेदबिश्नमंबवेदी व यो नेतुः स्थात्‌ स विदृषकः ॥। 
““शारदातनय 


गमंच के ऊपर अभिनय करनेवाले व्यवितयों के रवरूप में भी भेद किया जाता 
है। नठ, भरत तथा शैलूब--इन तीनो का काम अभिनय करना ही. है, परन्तु 
कार्यो मे वेलक्षण्य भी है। जो छोग रस और भाव से युक्त भूतकाल की कथा को 
स्वाभाविक तैति से अभिनीत करते है, वे नठ कहलाते है। भरत केवल दूसरे के 
वेष, अवस्था, कर्म तथा चेप्टाओं का अनुकरण भाषा, वर्ण तथा अन्य सामग्रियों 
से साथ करता है। अत. भरत का कार्य नट की अपेक्षा अधिक व्यापक तथा प्रभाव- 
गाली होता है। जो वर्तमान काल के छोगों के चरित्र को भूमिका (पार्ट) ग्रहण कर 
दिखलाता है वह शैद्धूब' (नकल उतारनेवाऊा) कहलाता है। इस प्रकार अन्य 
पात्रों के रूप तथा कार्य का वर्णव बडी सुन्दरता से शारदातनय ने भावप्रकाशन' 
तामक अपने ग्रन्थ में किया है। 


इस प्रकार भरत॑मुनि तथा शारदातनय आदि नाटबकारों ने 'पात्र योजना' 
के विषय में भी बडो गम्भीर तथा उपादेय बाते लिखी है जिनका अनुशीकून आज के 
युग में भी किसी प्रकार दम उपयोगी तथा कम महत्त्वशादी नही है। 


(७) संवाद योजना 


सवादों के द्वारा ही नाठक का कथानक आगे बढ़ता है और अपनी सिद्धि को 
प्राप्त करता है। सवाद के वियय में नाट्याचार्यो ने बडी उपादेय बाते विस्वार के 
साथ लिखी हैं । कौन वाठक दर्शडो के लिए सुन्दर तथा उपयोगी होता है ? 
इस श्रइन का उत्तर भरतमुनि ने थो दिया है--नाटक मुदु तथा छललित पदो से युवत॑ 
तथा अस्पष्ट शब्द अर्थ से हीत होना चाहिए। बुद्धिमानों को सुख देनेवाला, बुद्धि- 
मानों के द्वारा खेला जा सकनेवाला, बहुत से रसों को व्यक्त करने का मार्ग खोलतने- 
वाला, ठीक सन्बियों से सधा हुआ ही नाटक दर्शकों के लिए उपयोगी होता है।” 
इसका तात्पर्य यह है कि भरतम्‌नि ने संवादयोजना के विषय मे तीन बाते स्पष्टत. 
प्रतिपादित की है। एक तो यह कि संबाद कही भी ऐसा न होना चाहिए कि जिसके 
अर्थ समझने में श्रोताओं को कठिनाई हो । सुनते ही वक्‍ता का भाव स्पष्ट हो जाना 
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चाहिए। दूसरी बात यह है कि उन सवादो से दर्शकों को रसानुभूति होनी चाहिए 
अर्यात्‌ संवाद न नीरस होने चाहिए और न केवल सूचना देनेवाला होना चाहिए, 
बल्कि रस से युक्त होना अत्यन्त आवश्यक है। तीसरी बात यह है कि बुद्धिमान 
लोग ही उसे खेल सकते हैँ । भरत की सम्मति मे सवाद की योजना करते समय' नाटक- 
कार को अंलकार के प्रपंच में नही पडना चाहिए; उसे सदा ध्यान रखना चाहिए 
कि उसमें ऐसी बात न आवे जो श्रोताओ की समझ में न आबे, या अस्वाभाविक हो 
या जो उचित न हो और जिसके अनुसार अभिनय करने में अभिनेताओं को असुविधा 
हो। सवाद के लिए औचित्य का बहुत ही अधिक महत्त्व होता है। क्या कहना चाहिए ? 
कब कहना चाहिए ? कैसे कहना चाहिए ? इन प्रश्नों को समाधार कर 
विरचित सवाद ही प्रेक्षकों के हृदय को आक्ृष्ट करता है, दूसरा' नही । इसका 
अर्थ यह नहीं है कि नाटककार को काव्यशारत्र का अध्ययन न करना चाहिए । 
कविकर्म के लिए काव्यशास्त्र का अनजझीहन निवान्त शावब्यक होता है परन्तु 
कवि को नाटक में बल्पूर्वक खोजकर अलकारो का विधान नहीं करना चाहिए, 
अन्यथा नापा दरूह अस्वाभाविक्र, विछाट दबाए दुबच्नोन्न बन ऊाती है| ह 


सवाद के लिए भाषा का अध्ययन आवश्यक है। सस्कृत के नाठकों में संस्कृत 
तथा प्राकृत भाषाओं का सिश्रण रहा है जो पात्र की सामाजिक और सांस्कृतिक 
योग्यता के अनुसार ही निबद्ध की जाती हूँ । संवाद के लिए काव्य के समस्त गुण 
आवश्यक होते है, परन्तु दो _णों की' आवश्यकता अनिवार्य है। एक है प्रसाद और 
दूसरा है कुतृहल। प्रसाद के द्वारा वक्‍ता की बात श्रोता के हृदय तक पहुँचती है। 
वह उसे भलीभॉति समझता है और उसका आनन्द लेने की ओर प्रवत्त होता है। 
'कुतुहल' के द्वारा दर्शक की प्रवृत्ति नाटक देखते की ओर स्वत जागरूक रहती है। 
यदि सवाद कुतृहल्वर्धन न करेगा, तो वह फीका, अरुचिकर तथा अनाकर्षक होगा | 
सवाद में सदा आकर्षण रहना चाहिए। संवाद के दोष वे ही है जो सामान्य रूप से 
काव्य के दोष होते है--विलूप्ट, अइलील, अमगल, सन्दिग्धार्थ आदि । 


आचार्यों वे पात्रों के उच्चारण के लिए विशेष नियम बना रखा है। उच्चारण 
करनेवाले या पढ़नेवाले पात्र के गुण छ होते हँ--माधुय, अक्षरव्यक्ति, पदच्छेद, 
सुस्वरता, धैये तथा रूयसमथता। शब्दों का उच्चारण मीठा होता चाहिए, कर्ण- 
कटु नही। अक्षरों को स्पष्ट बोलना चाहिए तथा अरूग अलग बोलना चाहिए। 
स्वरों के उचित चढ़ाव-उतार के साथ बोलना चाहिए। सुस्वरता' बहुत ही 
हट 


न 
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महत्त्वपूर्ण गुण है। रसों के अनुसार स्वर का परिवर्तन होता है। शूंगार कोमल 
स्वर चाहता है, परन्तु रोड उग्र स्वर। स्वरों में भी' प्रसंग तथा विषय के अनुसार 
चढ़ाव-उत्तार होना ही चाहिए। तभी तो बोलने का प्रभाव श्रोता पर पड़ता है और 
उसका ध्यान आकृष्ट हो जाता है। बोलने मे उचित लय भी होना चाहिए। तात्पय॑ 
यह है कि संवाद का कथन ऐसे ढंग से होना चाहिए कि श्रोतागण आक्रृष्ट हो जायें 
तथा पात्रों के कथनोपकथन में रस लेते हुए उसे सुने। तभी तो पात्रों की भाषा से 
आकर्षण उत्पन्न होता है। 


इस प्रकार भरतमूनि ने सवाद के दोनों तत्तो--भाषातत्त्व तथा काव्यतत्त्व--- 
पर गम्भीर विचार प्रस्तुत किया है जिसका अनुसरण आज भी नाटक को उपादेय 
तथा रोचक बनाने के लिए उपयुकत है। भारतीय नाटक न केवल आदर्शवाद १२ 
प्रतिष्ठित रहता है और न केवल यथार्थवाद पर, प्रत्युत उसमे दोनों का मजञ्जुल 
समन्वय घटित होता है और यही कारण है कि आज के वैज्ञानिक रगमच के यग में 
भी संस्कृत के नाटकों का अभिनय उतना ही' आकर्षक तथा मनोरञज्जक सिद्ध' हो 
रहा है। छरूण्डन, न्यूयाक तथा मेलबोन में शाकुन्तक तथा मृच्छकटिक के सफल 
अभिनय से यह बात स्पष्टत' प्रमाणित हो रही है। 


(८) रूपक के भेद 

इन्ही तीन तत्त्व के--वस्तु, नेता तथा रस के--आधार पर रूपक के १० भेद 
किये जाते है । इनका सक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जाता है :--- 

(१) नाटक--कथावस्तु इतिहास में था पुराण में प्रसिद्ध होनी चाहिए। 
पाँचों सन्धियों का विकास होता चाहिए। अकों की संख्या ५ से लेकर १० तक होनी 
चाहिए। नायक होता है धीरोदात्त; वीर या शूंगार रस की मुख्यता रहती है । 
वृत्ति सात््तती या आरभटी होती है। 

(२) प्रकरण--वस्तु कल्पित; सन्धि पॉच, नायक धीरप्रशान्त, नायिका 
कुलवती या वेश्या; रस श्यंगार, वृत्ति किशिकी, अक ५ से लेकर १० तक; नायक 
अमात्य, विप्र या वणिक्‌ में से कोई एक । 


(३) भाण--वस्तु कल्पित; जिसमे धूर्त के चरित का विशेष वर्णन रहता है; 
मुख तथा निर्बेहण' सन्धि; धूर्ते या विं० नायक; वीर और शूुंगार रस; अंक 
एक ही; भारती या कैशिकी वृत्ति, एक ही पात्र की उवित-प्रत्युक्ति का प्रयोग । 
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(४) प्रहसन--वस्तु कल्पित; मुख तथा निर्बहण सन्धि, पाखंडी, कामुक, 
धूर्ते आदि पात्र; रस हास्य, अंक एक ही । विष्कम्भक और प्रवेशक से रहित। 


(५) व्यायोग--प्रसिद्ध पौराणिक वस्तु, गर्भ और विमर्श रहित तीन सन्धियाँ; 
धीरोद्धता नायक, अंक एक, हास्य तथा श्ूगार से रहित छ' रस; सात्त्वती 
तथा आरभदटी वृत्ति; स्त्री के कारण युद्ध नही, एक दिन का चरित दिखलाया 
जाता है। 


(६) डिम--पौराणिक वस्तु, चार अक; विमर्श से हीन चार सन्धियों में 
विभकत कथानक, धीरोद्धर सोलह नायक (देव, यक्ष, गन्ववे आदि); रोद्ररस; 
सात्वती' तथा आरभटी वृत्ति, माया, इन्द्रजाल की चेष्ठाये। विष्कम्भभक और 
प्रवेशक नही होता | 


(७) समवकार--दैत्य-दानवो से सम्बद्ध प्रसिद्ध पौराणिक कथा, विमरशोें 
सन्धवि से रहित चार सन्धियों की स्थिति, अडूः तीन; धीरोदात्त तथा धीरोद्धत 
प्रकृति के १२ नायक; वीररस', सात्त्वती तथा आरभटी वृत्ति। 


(८) बीथी-- कल्पित वस्तु, एक अंक, श्युगारप्रिय नायक, शझ्ठगाररस; 
कंशिकी वृत्ति । 


(९) अंक--प्रसिद्ध पौराणिक वस्तु, मुख और निरबंहण सन्धि; प्राकृत 
पुरुष नायक, अंक एक; करुणरस, सात्त्वती वृत्ति; वाग्युद्ध और निर्वेदवचन 
की सत्ता। 


(१०) ईहामुग--मिश्रित कथावस्तु, चार अक, गर्भ ओर विमर्श से रहित 
तीन सन्धियाँ, धीरोदतत नायक; श्यंगाररस; प्रतिनायक धीरोद्धत। मूगी के 
समान अलम्य कामिनी की इच्छा होने से इसका विशिष्ट नामकरण । 


नाटिका में नाटक तथा प्रकरण का मिश्रण रहता है। वस्तु कल्पित होती है 
तथा नायक धीरछछित, रस श्वुगाररस तथा कैशिकी वृत्ति, अद्भु चार। स्त्रियों 
का आधिक्य। प्राकृत भाषा में बिल्कुल होने पर यह नाटिका' ही सट्टा का नाम 
घारण करती है। 


रूपक के ये ही मुख्य भेद होते है जिनमे नाटक सबसे प्रसिद्ध होता है। इसके 
बाद प्रकरण, प्रहसन तथा नाटिका मुख्य रूपक माने जा सकते हैँ । 
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(९) प्रेक्षागृह 


अत्यन्त प्राचीन काल में नाटक का अभिनय बाहर मैदान में आकाश के नीचे ही 
हुआ करता था, परन्तु नाना प्रकार के विध्नों के उठ खड़े होने पर रंगमंच का आविर्भाव 
हुआ। नाट्यशास्त्र प्रेक्षागह का विवरण बड़े विस्तार से प्रस्तुत करता है। प्रेक्षागृह 
तीन प्रकार के होते थे--विक्ृष्ट, चतुरस्र, तथा च्यस्र । इनमें विकृष्ट भेद विस्तृत 
होता था जिसमें देवताओं से सम्बद्ध दुश्य दिखलाये जाले थे। चतुरस्न स्पष्ट ही 
चौकोना होता था; परिमाण में मध्यम आकार का होता था और विशेष कर राजाओं 
के लिए निश्चित किया गया था। व्यश्नर' तिकोने ढंग का प्रेक्षागृह था जो मात्रा में 
सबसे छोटा था तथा सामान्य प्रकृति के लिए विहित था। प्रेक्षागृहों के विधान के विषय 
में भरत मुनि बड़े ही वैज्ञानिक हैं। उनका स्पष्ट कथन है कि प्रेक्षागृह का विस्तार में 
अधिक होना नितान्‍्त अनुचित है, क्योंकि ऐसी दशा में उच्चारित शब्द स्पष्ठ रूप से 
दर्शकों के कानों तक पहुँच नहीं सकता । सुश्रव्यता' नाट्य का प्रधान गुण है और इसकी 
सिद्धि मध्यम परिमाण वाले प्रेक्षागहों के अस्तित्व पर ही आश्रित हो सकती है-- 


मण्डपे विप्रकृष्टे तु॒पाठ्यम॒च्चारितस्वरम्‌ । 
अनभिव्यक्तवर्णेत्वात्‌ू विस्व॒रत्व॑ भूश॑ ब्नजेत्‌ ॥ 
(नाठ्यशास्त्र २४१९ ) 


प्रेज्ञागह का आधा भाग तो दर्शकों के निमित्त सुरक्षित रखा जाता था और 
आधा भाग नठदों के व्यवसाय के लिए निश्चित रहता था। इसमें भी आधा भाग रंग- 
पीठ कहलाता था जिसके ऊपर अभिनय कार्य निष्पन्न होता था। सबसे पिछला भाग 
'संगशीष' के नाम से अभिहित होता था और यहीं नठों के लिए नेपथ्य विधान होता था ! 
प्रेक्षागृहों के विभिन्न स्थानों पर नाना देवताओं की पूजा होती थी । सूत्रधारः का वस्तुत: 
इव आवश्यक विधानों का सम्पादन ही मुख्य कार्य होता था। यह आरम्भिक पूजन 
पुर्व॑रंंग! कहलाता था और यह एक विस्तृत व्यापार होता था जिसका केवल अन्तिम 
अंध नान्‍दी के नाम॑ से आज भी संस्कृत नाटकों में अवशिष्ट है। इस नान्‍दी के अनन्तर 
ही पात्र का प्रवेश होता था। पूर्वरंग के अवसान में श्रोताओं के हृदयावर्जन के लिए 
संगीत का यथावत्‌ संविधान होता था और इस अवसर पर गाई जानेवाली गीति 
श्रुवा के नाम से विख्यात है। भ्वा गीति के पाँच प्रकार विदिष्ट किये गये हैं-- 
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है| 


 उत्थापनी, परिवर्ता, अपकृष्ठा, अड्डिता तथा विक्षिप्ता। इनका गायन विशिष्ट स्वर 
में विभिष्ट ताल तथा मात्रा के योग से होता था। 


भरतमुनि का आदेश है कि नाट्मण्डप पर्वेत की गुफा के आकार का होना 
चाहिए जिसमें दो खण्ड (द्विभूमि) होते है। सम्भवत ऊपरी खण्ड में देवताओं से 
सम्बद्ध घटनायें प्रदर्शित की जाती थी तथा निचले खण्ड में मानवी घटनाओं का अभि- 
नय किया जाता था। खिडकियाँ कम होनी चाहिए । वायु का सचार कम होना उचित 
है। ऐसा होरे से उस मण्डप मे गम्भी र शब्द हो सकता है। रगमच की रचना निर्वात मे 
(विशेष हवादार जगहों में नही) होना चाहिए। नहीं तो आवाज' गम्भीर न होगी 
और शब्दों का श्रवण श्रोताओं को ठीक-ठीक नही हो सकेगा--- 


कार्य: होलगृहाकारों द्विभूमिर्नाटयसण्डपः । 
मन्दवातायनोपेतोी निर्वातो धीर-शब्दवान्‌ ॥। 


दर्शकों के बैठने के लिए आसन का उचित प्रबन्ध होता था। आजकल के समान 
दर्शकों के बैठने के लिए उस समय की गैलरी या सीढीनुमा आसन की व्यवस्था कम 
आइचरयजनक नही है। दर्शकों के बैठते के लिए सीढी के तरह आसन होते थे (सोपाना- 
क्रति ) । जमीन से सीढ़ियाँ एक हाथ ऊँची रखी जाती थी और इनका निर्माण रकडी' 
तथा ईंट की सहायता से किया जाता था। निवेशनों की बनावट तथा व्यवस्था ऐसी 
होती थी कि कही पर बैठकर रंगपीठ के ऊपर अभिनय का साक्षात्कार भली भॉति किया 
जा सकता था। यह बात बडे महत्त्व की है और प्राचीन आचार्यो की व्यावहारिक 
वृद्धि का विश्येप परिचायक है -- 


स्तम्भानां बाह्मतश्चापि सोपानाहृति पीठकम्‌ । 
दृष्ठकादारुभिः कार्य प्रक्षकाणां निवेशनम्‌ ॥॥ 
हस्तप्रमाणदरसेध - भूंमिभाग - समृत्यितं: । 
रज्भपीठावलोक्यं तु छुर्वादाखनजं विधिम्‌ ॥ 


भारत का प्राचीन रगबंच यथार्थवारी होते हुए भी आद्शवादी था। वहाँ घ॒णो- 
त्पादक या उद्देगजनक दुश्यों का ग्रदर्शन सर्ववा वजित था। गपीठ पर भोजन तथा 
शयन, युद्ध तथा आक्रमण आदि का प्रदर्शन सर्वत्रा वजित था। फिर भी आवश्यकता- 
नुसार घोड़े और हाथी रंगमंच पर दिखलाये जाते थे। उस समय घास-फूस के बसे 
पदार्थों को चाम से मढकर घोड़े या ह्ार्थी का रूप बनाकर गमंच पर दिखलाने की 
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प्रथा थी। भारतीय रंगमंच के प्रभाव का बृहत्तर भारत की रंगशाला पर पड़ना कोई 
अचरज की चीज नही है। कम्बोज, जावा तथा रयाम की गशालायें ठीक भारतीय 
रगश।ला के समान होती थी। आज भी जावा में छाया नाटकों का (जिन्हें वहाँ 
'वयंग' कहते है ) बहुत प्रचार है जो भारत के पुत्तलिका नृत्य के समान ही प्रयोग मे 
लागे जाते हैं। इस प्रकार जावा का साहित्य, नाठकों के विषय तथा प्रकार के समान 
अभिनय तथा प्रयोग के छिए भी भारतवर्ष का चिर ऋणी रहेगा। 


(१० ) अभिनय 


अब प्राचीन काल के अभिनय की ओर दृष्टिपात करना आवश्यक है। अभिनय 
चार प्रकार के होते है-- ( १) आगिक, (२) वाचिक (३) आहाये तथा (४) सात्त्विक । 
इन चारों अभिनयों के द्वारा प्रस्तुत कथावस्तु ही दर्शकों के सामने अभिनेय पदार्थ का 
यथार्थ रूप दिखला सकती है तथा उनका मनोरजन कर सकती' है। आगिक अभिनय 
का सम्बन्ध दृष्टि, मुख, हस्त तथा पाद आदि नाना अवयवों से है। भरतमुनि ने इस 
अभिनय का इतना सांगोपांग विस्तृत विवरण दिया है कि आजकल के वैज्ञानिक यूग 
में भी वह विलक्षण तथा विचित्र प्रतीत होता है। हाथों के द्वारा प्रस्तुत अभिनय का 
प्रकार, दो चार दस नहीं प्रत्युत पूरे १०८ है। इन अंगहारों का रूप भी समझना 
आजकल के लिए असम्भव हो जाता, परन्तु धन्य है तेरहवी शी में दक्षिण भारत पर 
शासन करनेवाले राजसिह (१२४३ ई०-१२७३ ई०) को जिन्होंने चिदम्बरम्‌ में 
सुप्रसिद्ध गैव' मन्दिर के गोपुर में इन समग्र करणों को नाटचश्ास्त्र के तद्विबयक इलोको 
के साथ खुदवाया है। ये आज भी नठराज मन्दिर की शोभा बढा रहे है। रस का 
सद्यः उन्‍्मीलन दर्शकों के हृदय में करना ही नाठय का प्रधान लक्ष्य है और इस कार्य 
में नेत्रों का विधान बड़ा ही सहायक होता है। भरत ने ३६ प्रकार की रस तथा भावोद्‌- 
बोधक दृष्टियों का विवरण अपने ग्रन्थ मे दिया है जिनसे हमारे मनोभावों की अभि- 
व्यवित स्पष्ट रूप से दर्शकों को होती है। इस प्रसग के महनीय मनोवैज्ञानिक मूल्य की 
ओर हम अपने श्रोताओं का ध्वान आक्ृष्ट करना उचित समझते हैं । 


वाचिक अभिनय में नटो तथा पात्रों के पाठ्य का विधान रहता है। पाठ्य के 
द्वारा ही कोई पात्र अपनी भावना अभिव्यवत करता है तथा अन्य पात्रों के साथ 
कथनीपकथन में प्रवृत्त होता है। इसी लिए भरत ने इसे 'नाट्य का शरीर' माना है 
तथा इस कार्य में विशेष यत्न करने के लिए कहा है--- 
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वाचि यत्नस्तु कतंव्यो नाट्यस्थेयं तन: स्मृता । 
अंगनेपथ्यतत्वानि वाक्यार्य' व्यम्जयन्ति हि ॥ 
(नाठ्यशास्त्र--५१२ ) 


पाठ्य दो प्रकार का होता हैं--सस्क्ृत तथा प्राकहृत। उच्च कोटि के पात्रों की 
भाषा संस्कृत होती है तथा नीच श्रेणी के पात्रों की भाषा प्राकृत होती है। नाट्य का 
पाठ्य कवित्वमय होता हैं। अत उसके लिए दोषो का परिहार, गुण तथा अलकारो 
का सम्रह करना नितान्‍्त आवश्यक होता है। अभिनय का सर्वेस्व होता है--औचित्य 
का विधान | जो वस्तु जिस प्रकार की होती है उसे उसी प्रकार से रगमंच के ऊपर 
दिखलाना औचित्य की परिधि के भीतर आता है। भरत का विधान बड़ा ही साहित्यिक, 
सरस तथा उपादेय है। प्रथम तो उम्र के विचार से उचित वेब होना चाहिए। वेष 
के अनुरूप होनी चाहिए गति तथा क्रिया। पाठ्य गतिप्रचार के अनुरूप होता है 
तथा पाठ्य के अनुरूप अभिनय करना चाहिए। इस निगण्म के यथावत्‌ पालन करने 
से ही' नाट्यूकरा में सिद्धि प्राप्त हो सकती है। 


आहायपें अभितय के भीतर वेशभूषा तथा आभूषणों का विधान किया जाता है। 
अधिक आभूषणों के धारण करने से नठ श्रान्त हो जाता है, इसीलिए ठोस सोने के 
गहनों के स्थान १र छाह से भरे गहने होने चाहिए। इसी' प्रसग मे इमश्षुकर्म का 
विधान भी किया जाता था। दाढ़ी रखने की प्रथा प्राचीन भारत में बहुलता से थी । 
अतः रगमंच' पर अवतीर्ण होनेवाले पात्रों के वेष को सजाने के लिए अच्छी दाढी 
रखने का भी विद्ेष नियम रखा जाता था। 


सात्विक अभिनय अन्तिम प्रकार का अभिनय है जिसमे पुरुषों की तथा स्त्रियों की 
नाना चेष्टाओऑं--हाव, भाव, हेला आदि--का प्रदर्शन दिखलाया जाता था। नाट्य 
के साथ संगीत का बड़ा ही' घनिष्ठ सम्बन्ध था। सगीत के प्रयोग से अभिनय नितानन्‍्त 
स्निग्ध तथा मंजुल हो जाता हैं। अत आजकल की' भाँति प्राचीन काल मे संगीत का 
मधुर संविधान रंगमच' प्र अवश्य होता था। 


(_प्रवृत्ति--नाट्य प्राचीन काल में जीवित कला थी । नाट्य प्रदर्शन की' 
तत्कालीन अनेक शैलियाँ थीं जिनमे यार शैली का, जिसे प्रबत्ति कहते थे, भरत मुनि 
ने निर्देश किया है। दाक्षिणात्य प्रवृत्ति का प्रचलन विदर्भ तथा उससे दक्षिण देशों में 
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था। आवन्तिका में वीर तथा श्वुगार रसों का प्रदर्शन मुख्य था। औड़ मागधी पूरब 
भारत की प्रवृत्ति थी तथा मध्य देश की शैली प(चाली के नाम से पुकारी जाती थी 


भारतीय नाटच शास्त्र का यह एक सामान्य चित्रण है। इससे स्पष्ट है कि नाट्य 
भारतवर्ष की प्रतिभा का स्वतंत्र विलास है। जिस जवनिका' शब्द का आश्रय छेकर 
नाट्य के ऊपर यूनानी प्रभाव बतलाया जाता है वह शब्द वस्तुत जवनिका है, यवनिका 
नहीं । प्रयोग नाट्य का सावन है और दर्शकों के हृदय में रस का उन्मेष लक्ष्य। इस 
व्यवसाय में प्राचीन नाटब सर्वथा समर्थ होता था, यह कथन पुनरुक्तिमात्र है। 


(११) जवनिका 


नाटक के परदे को जवनिका' कहते है! यह नाटबश्ञास्त्र का कोई पारिभाषिक 
शब्द नहीं है। जवनिका' शब्द का प्रयोग पटमण्डप' (खेमा) को कनेवाले परदे 
के लिए किया जाता था जिसे आजकल हिन्दी में कनात' कहते है। नाव की गति को 
तीत्र करने के लिए गोनधर (मस्तृल) के ऊपर जिस कपडे को मल्लाह बॉधते है वह भी 
सस्क्ृत में जवनिका' ही कहलाता है। इन दोनों विशिष्ट अर्थो का सामान्य रूप' है--- 
ढकना, आवरण करना और इसलिए जवनिका का सामान्य अय होता है किसी वस्तु को 
छिपा देनेवाला परदा। जवनिका' का एक दूसरा रूप जवनी” भी इसी' अर्थ में 
गोवर्धनाचार्य की आर्यासप्तशती' (आर्या सख्या ५३८) मे प्रयुक्त है। फछूत 
'जबनी'” तथा जवनिका' दोनों दब्दों का एक ही अये है--आवरण, परदा और इस 
प्रकार यह संस्कृत भाषा का एक सामान्य शब्द है। गति तथा वेगवाचक जू धातु 
से ल्युट्‌ प्रत्यय करने पर यह शब्द निष्पन्न होता है। अत जवनिका' का व्युत्पतिलभ्य' 
अर्थ होता है वह वस्तु जो वेग से सम्पन्न हो या जिसे गति प्राप्त हो अर्थात्‌ जो इधर- 
उबर हटाई जा सके। इस शब्द का प्रयोग मस्क्ृत के नाट्य शास्त्रीय तथा इत्तर ग्रन्थों 
में सी बहुआ' किया गया है। 


वस्तुस्थिति यही है। परन्तु राजशेखर के प्राकृत भाषा में लिखे गये कर्पूरमण्जरी' 
नामक सट्टक के अक जवनिकान्तर' कहलाते है। इसी दछब्द का संघ्कृत प्रतिरूप 
यवनिका' कर लिया गया है जो अनेक झगडों, आक्षेपों तथा विरुद्ध भावनाओं का घर 
है। यवनिका' शब्द की मीमांसा कर यूरोपीय विद्वान भारतीय नाटक के परदे 
को ही यवनदेश (यूनान) से उधार लिया हुआ नही मानते, प्रत्युत वे संस्कृत के नाटकों 
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+ 


के अभ्युदय तथा विकाश के ऊपर भी' यूनानी नाटकों का गहरा प्रभाव मानते है । 
परन्तु यह बात मानने योग्य नही है। यूनानी नाटकों का अभिनय खुले मैदान में दर्शकों 
के सुभीते के लिए किया जाता थ!। वहाँ किसी प्रकार का परदा नही होता था। तब 
उधार कैसे लिया गया ? यदि यह शब्द यूनानी रंगमंच से लिया गया होता, तो यह 
अपने सीमित पारिभाषिक अर्थ में ही व्यवहृत होता, परन्तु वस्तुस्थिति इससे नितान्‍्त 
भिन्न है। ऐसी दक्शा में यवनिका' दाब्द के आधार पर की गई यह कल्पना भी पूर्णतः 
अआामक एवं सर्वथा निराधार है। भारतीय प्रतिभा जिस' प्रकार नाटक के विन्यास 
में स्वतन्त्र है, उसी प्रकार अभिनय कला में भी वह परमुखापेक्षी नहीं है। यदि मूल- 
ग़ब्द यवनिका' ही होता, तो यवनी' का भी प्रयोग परदे के लिए न्याय्य तथा उचित 
होता। ऐसा न होते से स्पष्ट है कि भारतीय नाटककार जवनिका' के लिए यवमों के 
ऋणी नही है । नाटक का प्रदा भारत की अपनी निजी' वस्तु है, मंगनी की' चीज नही । 


तृतीय खण्ड 


काव्य--सिद्धान्त 


अष्टम-परिच्छेद 
ओचित्य 


काव्य के स्वरूप के विवेचन के अवसर पर हमने उसके अगों के वैशिष्टय की चर्चा 
की है। काव्य के शब्द और अर्य शरीर होते है। दोष काणत्व खज्जत्व के समान होते 
है। गुण श्रता-त्रीरता के सदृश होते है। रीति अवयवबों के संस्थान के समान होती 
है। रस आत्मा के तुल्य होता है। कटक, कुण्डल के तरह अछकार होते है। जिस 
प्रकार दोषों से रहित तथा गुण-अलकार से मण्डित सुन्दर अंगों को धारण करते- 
वाली कामिती का शरीर दर्शको के नेत्रो को आकृष्ट करता है उसी प्रकार कविता- 
कामिनी का भी शरीर होता है। आगय यह है कि काव्य के शब्द और अथ्थ को दोषों 
से रहित होना चाहिए; रीति से सम्पन्न, गुग-अलकार से विभूषित, वक्रोवित से मण्डित, 
तथा रस से पेशल दाब्द और अर्थ पाठकों के हृदय को आक्ृष्ट करने मे समर्थ होते है। 
काव्य की आत्मा के विषय में भी विभिन्न सम्प्रदाय वालो के भिन्न भिन्न मत है। 
रीतिवादी रीति को, काव्य की आत्मा मानता है अलंकारवादी अलकार को, ध्वनि- 
वादी ध्वनि को, रसवादी रस को तथा वक्रोक्तिवादी वक्रोक्ति को । इनसे भी अधिक 
व्यापक एक काव्यतत्त्व है--औचित्य। इस प्रकार इस खण्ड में हम क्रमशः काव्य के 
मान्य सिद्धान्तों का अध्ययन करेंगे और वे हँ-- (१) औचित्य, (२) दोष, (३) 
गुण, (४) रीति, (५) वक्रोक्ति, (६) अलंकार, (७) ध्वनि तथा (८) रस। 
इन सिद्धान्तों का पुष्ट विवेचन विपय की पूर्णता के लिए नितानत आवश्यक है । 


ओऔचित्य 


सस्ठुत आलोचना का सबसे अधिक व्यापक तत्त्व औचित्य' ही है। औचित्य का 
साम्राज्य बडा ही व्यापक, विस्तृत तथा विशाल है। औचित्य' का अर्थ है उचित का 
भाव । जो वस्तु जिसके अनुकूल होती है उसे हम डचित कहते है और उचित का भाव 
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ही औचित्य” कहलाता है। किसी वस्तु के साथ सम्बद्ध या जुड़ी हुई वस्तु को अनुरूप, 
“पुल छा 3। +त कहना चाहिए। बेढगी वस्तु के लिए साहित्य का क्षेत्र नहीं होता । 
व्यवहार में भी यही वस्तु देखी जाती है। मोतियों का हार पहना जाता है गले में तथा 
नूपुर बॉधे जाते है पैर में । यदि मोतियों का हार गले को छोडकर दूसरी जगह (जैसे 
हाथ में) पहना जाय, तो बडा ही बेढंगा तथा कुरूप लगता है। उससे उस अग का 
सौन्दर्य कभी नही बढ़ता । उससे तो देखनेबालों को हंसी ही आती है। उसी प्रकार 
पैर में बाँधे गये पायजेबों की रुतझुन सुनकर श्रोताओं का हृदय आक्ृष्ट होता है। 
यदि कोई नतेंक पायजेबों को हाथ मे बांधकर नाचता है, तो क्या वह कभी प्रशसा 
पा सकता है? असली' बात यह है कि गहनों के स्थान बेंवे हुए है--बिल्कुल निश्चित 
किये गये है। वही रहकर वे अपनी शोभा बढ़ाते है, दर्शकों का चित्त प्रसन्न करते है 
तथा पहननेवाले व्यक्ति के रूप की छटा को उद्दीप्त करते है, अन्यत्र नही । 


कला में भी औचित्य' का पूर्ण महत्त्व होता है। चित्रकला का' उदाहरण लीजिए । 
वही' चित्र सुन्दर, भव्य तथा प्रभावशाली माना जाता है, जिसमे चित्रित व्यक्तियों 
के रूप-रंग में, अंग-प्रत्यंग में, आपस में अनुकूलता विराजती है--आओऔचित्य की 
सत्ता रहती है। कालिदास ने अपने प्रसिद्ध नाटक अभिज्ञानशाकुन्तल के प्रथम अंक 
में शकुन्तछा को अपनी दोनों सखियों के साथ कोमल बालरूपादपों को जल से सीचती' 
हुई चित्रित किया है। इन तीनो बालिकाओं के हाथ में सीचने के लिए घड़ा है और 
ये घड़े वय के अनुरूप बतलाये गये है । यह चित्र बडा ही सुहावना है--आश्रम मे 
रहनेवाली तापस कन्यकाये, जो प्रायः एक ही वय की है तथा जिनके हाथों में वय के 
अनुरूप ही सेचन घट वर्तमान है। इस चित्र के चमत्कार का कारण यही औचित्य' 
है। यदि उनके हाथ में उनकी अवस्था के प्रतिकूल घड़े होते, बड़ी उम्रवाली बालिका 
के हाथ में छोटा घडा होता अथवा छोटी उम्र की कन्यका के हाथ से बडा घड़ा होता, 
तो यह दृश्य दर्शकों के हृदय में क्या आनन्द उत्पन्न करता ? यह तो उद्बेग, विषाद 
या हास्य ही पैदा करता । 


कला के समान काव्य जगत्‌ में भी औचित्य का बड़ा भारी महत्त्व होता है। 
काव्य तथा नाटक एक लक्ष्य तथा तात्पय को केकर ही अग्रसर होते है और यही लक्ष्य 
क्रमदय: श्रोता तथा दर्शक के हृदय मे रस का उन्‍्मीलन करता है। यदि अभिनय में 
दर्शकों को तद्रूप रस में तन्‍्मय बनाने की योग्यता नही है, तो वह नाठक कभी भी 
सफल नही माना जा सकता। इसी प्रकार काव्य भी अपने वर्णनों के द्वारा श्रोताओं 
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के चित्त में सहानुभूति तथा रस का उन्‍्मीरतन करता है। यह तात्पर्य तभी सिद्ध हो 
सकता है जब काव्य या नाटक रसमय होते के अतिरिक्त औचित्यपूर्ण भी हों । केवल 
रस की सत्ता से यह बात सिद्ध नही होती, प्रत्युत रस के साथ औचित्य का योग होता 
नितान्त आवश्यक होता है। काव्य को अछकार सजाते है तथा गुण उसे सगुण बनाते 
है, परन्तु वे अकेले यह काम कर नही सकते | उचित अडंकार ही काव्य को सजाता है 
और उचित _ ही उसे भूषित तथा पुष्ट करता है। उचित स्थान पर रखने से ही 
अलंकार की अलकारता' है तथा उचित स्थान पर निविष्ट करने से ही _[ण की गुणता' 
है। वह उपमा' ही कैसी जो विषय को रस्तानुकूछ नही बनाती । माथुर्य काव्य का 
उपयोगी गृण अवश्य है, परन्तु यदि वह उचित स्थान पर मबुरता का आस्वादन न 
करावे, तो वह एकदम व्यर्थ होता है। पूृणिमा में उगनेवाले चन्द्रमा को देखकर 
विदृूषक की यह उक्‍क्ति कितनी फबती है---नीलगगन में उदय होनेवाछा राकेश ऐसा 
मालूम पड़ता है! मानो नीलम की तदतरी में रखा हुआ बनारसी मक्खन का गोला 
हो।” पेट विदृषक के मूं ह से इससे सुन्दर उपमा हो ही क्या सकती है ? इस उपमा के 
चमत्कार का कारण है इसका औचित्य। इसीलिए आचार्य क्षेमेद्ध की सम्मति में 
रससिद्ध काव्य का स्थिर जीवन औचित्य ही होता है-- 


औचित्यं॑ रससिद्धस्थ स्थिरं काव्यस्थ जोवितम्‌। 


ओचित्यका दुष्टान्त 


औचित्य का उदाहरण देखिए । सीता के सौन्दर्य से मुग्ध होकर रावण व्याकुल- 
हृदय अचेत पड़ा हुआ है। उसी अवसर पर ब्रह्मा, बृहस्पति तथा नारद जैसे देवता 
और महषि छोग रावण के प्रताप से आक्रान्त होकर उसकी प्रशस्त स्तुति के लिए 
उपस्थित होते है। इसपर द्वार॒पाल लम्बी फटकार बतराता है :-- 


ब्रह्मन्नष्ययनस्थ नेष समयः, तृष्णीं बहिः स्थीयताम ; 
स्वल्पं जल्प बृहस्पते ! जडमते नेषा सभा वज्िण:। 
वीणां संहर नारद! स्तुतिकथाझापेरलं तुम्बरो:; 
सौतारललकभहल्लभग्नहृदयः स्वस्थोी न लंकेदवरः ॥॥ 


हें ब्रह्माजी वेदमन्त्रों के अध्ययन का यह समय नहीं है। आप हटकर बाहर चुपचाप 
खड़े रहिये। हे मूर्ख बृहस्पति ! अपना बकवाद कम कर; जानता नहीं यह सभा 
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वंच् धारण करनेवाले की' नही है। नारद जी महाराज ! आप स्तुति करना बन्द कर 
दीजिये। आज लंका के राजा रावण सीता के मॉगरूपी भाले से विद्धहृदय पड़े है । 
उनकी' तबीयत अच्छी नही है। 


यह श्लोक अत्यन्त मनोरम है तथा औचित्य के कारण इसकी रुचिरता 
विवेचकों की दुष्टि मे बढ़ी-चढ़ी' है। इस पद्म में विशिष्ट अर्थों की अभिव्यक्ति के 
लिए शब्दों का चुनाव बडा ही समीचीन तथा उचित है 4 बृहस्पति के लिए 
जडमति का प्रयोग अनुरूप ही है। इसीलिए उनके कथन को जलल्‍्पना' कहा गया है। 
इसी प्रकार इन्द्र के लिए बच्ची” ( वच्च् को धारण करने वाला ) शब्द का प्रयोग 
उनके औद्धत्य का परिचायक है। यह शब्द स्पष्ट सूचित कर रहा है कि इन्द्र उदृण्डता 
क्य प्रतिनिधि है। उसमें कोमल कलाओं के आस्वादन लेने की तनिक भी योग्यता नही 
हे। सीता के सिन्दूर से चचित माँग की उपमा रक्‍्तरंजित भालों से देना किंतना 
औचित्यपूर्ण है। इसको तो सहृदय ही. समझ सकते है। दोनों रगमे लाल और 
आकृति मे लम्बे है और दोनों चोट करने में चुस्त तथा चालाक है । अतः यह 
उपभा सर्वेथा अनुरूप और उचित है। 


उचित पदों का प्रयोग न होने से काव्य का समग्र आनन्द जाता रहता है । उसका 
सारा मज़ा किरकिरा हो जाता है। कोई भी वाक्य अलंकारों से कितना भी अलूकृत 
क्यों न हो, परन्तु यदि उसमे औचित्य. का अभाव हो--चाहे वह पद का हो या अर्थ 
का---तो उसकी सुन्दरता जाती रहती है, और वह कथमपि हृदय को आक्ृप्ट 
नहीं करता । मु 


ओऔचित्य के भेद 


ओऔचित्य के प्रभेद अनन्त है । काब्य के प्रत्येक अग और उपाग पर इस तथ्य का 
व्यापक प्रभाव है। इस तत्त्व के विशिष्ट मर्मज्ञ आचायें क्षेसेन्द्र ने अपने औचित्य 
विचार चर्चा नाम के प्रख्यात प्रन्थ में औचित्य के इन २७ प्रकारों का व्यापक वर्णन 
किया है-- (१) पद, (२) वाक्य, (३) प्रबन्ध, (४) गृण, (५) अलंकार, (६) रस, 
(७) क्रिया, (८) कारक, (९) छिज्ठ, (१०) वचन, (११) विशेषण, (१२) 
उपसे, (१३) निपात, (१४) काछ, (१५) देश, (१६) कुछ, (१७) ब्रत, 


(१८) तत्त्व, (१९) सत्त्व, (२०) अभिप्राय, (२१) स्वभाव, (२२) सार- 
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संग्रह, (२३) प्रतिभा, (२४) अवस्था, (२५) विचार, (२६) नाम, (२७) 
आशीर्वाद । 


यह केवल निदर्शनमात्र है। एक दो उदाहरण के द्वारा इस तत्त्व के समझाने का 
उद्योग किया जाता है :-- 


नामोच्ित्य 


साहित्यिक दृष्टि से नामों की सार्थकता सिद्ध मानी जाती है । सस्क्ृत के 
कोशों में एक ही व्यवित के अनेक नाम मिलते है, जैसे सबके हृदय में मद 
(आनन्द) त्पन्न करने के कारण कामदेव मदन” कहलाता है, वसे ही सब प्राणियों के 
दर्प के ढलन करने के हेतु वही कन्दर्प' की संज्ञा पाता है। अज्भ से रहित होने के कारण 
वही अनड्भः, प्राणियों के मन में उत्पन्न होने से मनसिज' तथा फूलों के बाणों से युक्त 
होने से पुष्पवाण कहलाता है। प्रकृत अर्थ के अनुरूप नाम चुनना भी कवि की कला का 
एक सुन्दर दृष्टान्त होता है। महाकवि बिहारी ने इस दोहे में नाम के औचित्य का 
बड़ा ही सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 


करो कुबत जग, कुटिल्ता तजौ न दीनदयारू । 
दुखी होहु सररू चित बसत त्रिभद्भीलाल ॥ 


है दीनदयाल, ससार मेरी' कितनी' भी' निन्‍दा करे, में अपनी कुटिलता को, ठेढे- 
पन को छोड़ने के लिए कभी तैयार नही हैँ । इसका एक कारण है। आप ठहरे त्रिभद्भी- 
लाल । खडे होने की मुद्रा में आप के पैर ठेढ़े है, कमर टेढ़ी है तथा सिर झुका 
हुआ है । ऐसी दा में मेरे सरल चित्त में रहने से आप बहुत ही दुःखी' होंगे । 
ठेढ़ी चीज ठेढे सन्दूक में अच्छी तरह रखी' जा सकती है। सीधे स्थान में ठेढ़ी चीज 
को रखने पर बड़ी तकलीफ होती है। इसी लिए कवि अपने चित्त को भी देंढा ही 
बना रखना चाहता है जिससे उसमे रहने के समय त्रिभंगीलालूजी को रहने ग्रे किसी 
प्रकार का कष्ट न हो। इस सुन्दर दोहे में त्रिभंगीलाल' नाम को कृष्ण के छिए 
चुनने से नामौचित्य का रुचिर दुष्टान्त प्रस्तुत होता है। कृष्ण के लिए नामों की कमी 
नहीं है। वह अपनी सुन्दरता से छोगो के चित्त को आकर्षण करने के कारण कृष्ण 
या कान्हा है, तो गायों की सेवा करने से गोपाल या गोविन्द! है। कभी वह 
यव्ोदानन्दन' है, तो कभी' वहु कंसारि' है। ऐसी दक्मा में स्थान-विशेष पर प्रकृत 
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अर्य के समर्थन के लिए उपयुक्त नाम को खोज निकालना तथा प्रयोग करना ऊँची 
काव्यप्रतिभा का निदर्शन है। 


अलंकारोचित्य 


अलंकार का औचित्य वहाँ होता है, जहाँ वह प्रकृतरस, सन्दर्भ या 
प्रकरण को सर्वेथा पृष्ठ करे | तभी वह भूषण का काम कर सकता है। 
अलकार का अलंकारत्व' इसी में है कि वह प्रकृत अर्थ तथा प्रस्तुत रस का पोषक हो । 
यदि इस' कार्य के करने मे वह समर्य नही होता तो वह भूषण कविता-कामिनी के लिए 
भारभूत ही होता है। बिहारी की यह सूक्ति यथार्थ ही है :-- 


वा सोने को जारिये जासे टूटे कान । 


नीरस काव्य में अलकारों की झकार केवल हमारे कानों को ही सुख पहुँचाती है; 
हृदय का आवर्जन तनिक भी नही करती | इसीलिए ऐसे रसहीन अलंकृत काव्य को 
आलोचकगण काव्य की निम्नतम कोटि--चित्रकाव्य--में रखते है :-- 


अपसारय घनसारं कुरु हार दूर एवं कि कमले:। 
अलूमलमालि भमृणालरिति बदति दिवानिशं बाला॥ 


किसी विरहिणी की दयनीय दशा का वर्णन है। वह बाला--दछुख के सहने 
में नितान्त अक्षम सुन्दरी--रातो दिन यही कहा करती है---यह कपूर का लेप मेरे 
शरीर से दूर करो। मोती की माला हटा डालो। कमलों की क्या' जहूरत है? ए 
सखि, मृणाल का रखना एकदम व्यर्थ है। उसे दूर फेको। ये हमारे शरीर में गर्मी 
बढ़ा रहे हैं। चेन लाने की दवा मुझे बेचेन बना रही है। अतः इन्हें हटा डालो । इस 
पद्य में प्रस्तुत रस विप्ररूम्भ बुद्भधार है। इसके प्रथमार्घ में रेफ का अनुप्रास तथा 
उत्तरा्ध में ऊकार का अनुग्रास प्रकृत रस के नितान्त पोषक है। लकार का बहुल 
प्रयोग तथा गलितप्राय पदों का विन्यास विप्रलम्भ शव ज्भार के सवेथा उत्कर्षक होते है । 
लकार का प्रयोग कितनी अधिकता से इस पद्च के उत्तराधे में किया गया है---अल- 
मलमालि मृणाल: बाला--में पाँच बार रकार का कवि ने प्रयोग किया है । ऊकूकार 
माधुर्य का सूचक होता है और वियोग श्रृंगार में माधुये की उत्क्ृष्टता को बढ़ाने के 
लिए' यह अनुप्रास बड़ा ही सुन्दर बन पड़ा है। 
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कविता में उपयुक्त छनन्‍्द का प्रयोग वृत्तौचित्य कहलाता है। प्रत्येक भाषा 
के छन्‍्दों की एक विशिष्ट प्रकृति होती है---अपना एक खास स्वभाव होता है। 
वृत्तों में लघ तथा गुरु का चुनाव संगीत के तत्त्व पर आश्रित रहता है। सच्चा कवि' 
वही होता है जो विषय के अनुरूप छन्‍्दोी का चुनाव करता है। सस्क्ृत के छन्‍्दों में तथा 
हिन्दी के छनन्‍्दों मे सगीतात्मक प्रवाह होता है । किसी विषय के लिए किसी भी छन्‍्द का 
प्रयोग उचित नही होता । मालिनी का प्रयोग वहाँ बड़ा सरस होता है जहाँ सौम्य- 
भाव से विषय का आरम्भ कर पीछे उम्रता दिखलाने का अवसर आता है। इसी 
प्रकार मन्दाक्रान्ता' का प्रयोग विरहोत्पादक विषयों के वर्णन में बहुत ही अच्छा जमता 
है। 'मेघदूत' के विरह वर्णन में प्रयुक्‍त मन्दाक्रान्ता कालिदास का इसीलिए सिद्ध 
छन्द माना जाता है। हिन्दी में घनाक्षरी” का प्रयोग संस्क्ृत के स्रग्धरा' के समान 
रोमहषण युद्ध तथा तत्समान भयद्धूर वस्तुओं के वर्णन में ही उचित प्रतोत होता है, 
उधर सबैया' का प्रयोग वसन्‍्ततिलका तथा मालिनी के सदृश हृदय के कमनीय भावों 
की व्यञ्जना के अवसर पर विद्येष फबता है। घनानन्द तथा भारतेन्दु के सबैये 
शगाररस से पूर्ण होने के कारण हिन्दी साहित्य ने इसीलिए इतने प्रसिद्ध है। घनानन्द 
का यह 'सव्वया' कितना औचित्यपूर्ण है :-- 


पहले अपनाय सुजान सनेह सौ क्यों फिरि तेह के तोरिये ज्‌ , 
निरधार अधार दे धार-मेंझार दई गहि बॉहि न बोरिये जू । 
'घन आनंद आपने चातिक कौ गुन-बॉधि ले मोह न छोरिये जू , 
रस प्याय के ज्याय बढ़ाय के आस बिसास मैं क्‍्यौ विष घोरिये जू | 


इसी प्रकार घनाक्षरी' या कवित्त' का प्रयोग ओजस्वी विषयो के वर्णन में सर्वदा 
किया जाता है जिसे पढ़कर श्रोताओं के हृदय मे वीररस का संचार बरबस हो जाता 
है। भूषण तथा पद्माकर के कवित्त इसी कारण हिन्दी साहित्य में विशेष रूप से 
प्रसिद्ध हैं। भूषण ने कवित्त छन्द का प्रयोग यहाँ बडी भव्यता के साथ किया है :-- 


साहितने सिवराज ऐसे देत गजराज , 

जिन्हें पाय होत कबिराज' बेफिकिरि हैँ । 
झूलत झलमलरात झूलें जरबाफन की , 

जकरे जेजीर जोर करत किरिरि है। 
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ध॥ 


भूपनन भंवर भननात, घननात घट , 

पग झननात, मनों घन रहै घिरि है । 
जिनकी गरज सुने दिग्गज बेआब होत , 
मंद ही के आब गडकाब होत गिरि है ॥ 


पदोचित्य 


उचित पदोी के चुनाव में भी कवि अयती प्रतिभा का प्रयोग करता है । 
स्त्री! के वाचक अनेक पद वर्तमान है जैसे अगना, सुन्दरी, लूलना तथा तन्‍वी 
आदि। इन सबका प्रयोग उचित स्थान पर ही शोभा देता है। अंगना' का अर्थ 
है सुन्दर अंगवाली महिला, 'ललूना' से अभिम्राय है वह नारी जो अपनी सुन्दरता 
के कारण स्त्री समाज को शोभित करती है। तनन्‍वी' का तात्पर्य विरह वेदना से खिन्न 
तथा कृश शरीरवाली रत्री से है। उचित स्थान तथा उचित सन्दर्भ के अवसर पर 
इतका प्रयोग सुन्दर लगता है। कालिदास ने इसीलिए यक्ष की विरहविधुरा पत्नी 
के लिए तनन्‍्वी' का बहुश. प्रयोग किया है--यथा तनन्‍्वी श्यामा विरह॒विधुरा पक्‍व- 
बिम्बाधरोष्ठी' आदि प्रसिद्ध पद्य में । 


नवम परिच्छेद 


दोष 


दोष की कालिमा से मनुष्य की बड़ी ही अप्रतिष्ठा होती है। दोष दोष ही' 
होता है, चाहे वह छोटा हो या बडा हो, एक हो या अनेक हो, गुप्त हो या प्रकट हो । 
कामिनी का शरीर है बडा ही सुन्दर; अगों की चारुता तथा सुन्दर बनावट रसिकों 
के चित्त को बरबस आहृष्ट कर रही है, परन्तु-उसके भाल के ऊपर दीख पड़ता है 
एक छोटासा सफ़ेद दाग । इस छोटे से दाग ने--सफेद कोढ के तनिक से छोटे 
ने--उस सुन्दर अप्सरातुल्य मनोरम रूप को सदा के लिए खराब कर डाला । सौन्दर्य 
की दृष्टि से उस' रमणीरत्न का मूल्य कोयले से भी कम हो जाता है ! ! ! कविता- 
कामितवी के शरीर में भी दोष का यही प्रभाव होता है। कितना भी सुन्दर, सरस' तथा 
सरल काव्य क्यों न हो, यदि उसमे एक छोटीसी भी व्याकरणसम्बन्धी त्रुटि कही 
झॉाँकती हुई दीख पडती हो, तो सारा गूड गोबर हो जाता है। समग्र सरसता उस 
एक त्रूटि के कारण नीरसता के रूप में बदल जाती है। एक भी कर्णकटु शब्द कानों 
में मानों सुई चुभाने लगता है। चित्त मे विरसता उत्पन्न कर देता है। “कार्तार्थ्य की 
प्राप्ति ही है जीवन का शुभलक्ष्य वाक्य में प्रथम पद के उच्चारण में जीभ जितना आयास 
और व्यायाम करती है, उससे अधिक कान में सुई चुभती हुई जान पडती है। रेफ, 
थकार तथा यकार का एकत्र सथोग जो श्रवण कटु ठहरा, तो फल उसका विपरीत क्यो 
न हो? कहने का अभिप्राय है कि दोषों से बचना कवि तथा लेखक का परम धर्म है। 
गुण तथा रस को सम्पत्ति से काव्य को सम्पन्न बनाने से पहिले उसे दोपो से बचाना 
नितान्त आवश्यक है। 


दोष का लक्षण 


काव्यदोष का लक्षण है रस का अपकर्षक होना। जिन साधनों से कविता मे 
रस की न्यूनता या कमी होती है, उन्हें दोष” के नाम से पुकारते है । ऊषर कहा गया 
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है कि काव्य में रस ही मुख्य वस्तु है। उसी की सत्ता के कारण काव्य में काव्यत्व 
का जन्म होता है और इसीलिए रस को अक्षुण्ण, अन्यून, पूर्ण तथा समग्र बनाये 
रखने की बड़ी आवश्यकता होती है। इस रस के ऊपर यदि किसी प्रकार आघात पहुँचा 
या कही से कमी आई या थोड़ा भी ह्ास हुआ, तो समझ लीजिए कि वह काव्य आलो- 
चको की दृष्टि मे गिर गया; सम्मान पाने की योग्यता से वह हीन हो गया । 


किसी गोपी के रूप का यह वर्णन काफी सुन्दर है, परन्तु इसमें छलन्दो भंग 
नामक दोब के आ जाने से इसकी समग्न सुन्दरता जाती रही--- 


केसर तिरक छलाट बेसरि बानक मुख बेस । 
सुरंग ओढ़ती' सीस बन सी बट बिथरे केस ॥ 


इस दोहे पर जरा ध्यान दीजिए। दोहे के प्रथम चरण की समाप्ति नियमानुसार 
'बेसरि' शब्द के बे के बाद ही हो जाती है। वहाँ पर विश्राम होना चाहिए था, 
परन्तु ऐसा नही है। दोहे का तीसरा चरण' बनसी' के बन के पश्चात्‌ ही पूरा होता है। 
वही पर विराम होना चाहिए। विराम का नियम यह है कि वह किसी शब्द के अन्त 
पर ही नियमतः होता है, परन्तु यहाँ शब्दों के बीच में ही पडता है। अतएव यह 
'यतिभंग' नामक दोष हुआ। इस दोष के आ जाने से यह सरल दोहा नितान्‍्त दुप्ट 
तथा उछ्ेगजनक हो गया है । 


दोषभेंद 


काव्य में रस की मुख्यता होने के कारण' ही रसदोब मुख्य दोष माना जाता है। 
रसकी प्रत्गीति अर्थ के द्वारा होती है; और अर्थ का ज्ञान शब्द के अधीन रहता है । 
फलत: शब्द तथा अर्थ के दोषों का दरजा रसदोष से घट कर है। शब्द भी पद तथा 
वाक्य के रूप में काव्य में उपस्थित होता है और अये के छिए उपयोगी होता है । 
इसलिए पद तथा वाक्य में होनेवाले दोष भी परम्परया रस का अपकर्ष करने में 
कारणभूत माने जा सकते है । पद के किसी अंश में भी दोष पाया जा सकता है। इसे 
पदांश दोष कहते है। इस प्रकार संसक्ृत के आलोचक आचार्यो ने दोषों का वर्णन 
बड़े ही विस्तार तथा सुक्ष्मता के साथ किया है जो उनकी सूक्ष्म विवेचना तथा आलो- 
चनापद्धति को सूचित करता है। दोष पाँच प्रकार का होता है---(१) पद दोब, 
(२) पदांश दोष, (३) वाक्य दोष, (४) अर्थ दोष, (५) रस दोष। इच 
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प्रत्येक प्रकार के नाना भेद-प्रभेदों के कारण दोष का प्रसंग काव्यजगत्‌ में एक सुदीर्ष 
_ व्यापार माना जाता है। इन समग्र दोषों के दिखलाने का तया उदाहरण द्वारा मीमासा 
करने का यहाँ न अवसर है और न स्थान । इसलिए यहाँ चुने हुए ही दोष दिखलाये 
जाते है । 


पददोष 


सच्ची' कविता के लिए कतिपय आवश्यक नियम आलोचनाशास्त्रियों को मान्य 
है जिनके उल्लंघन करने से दोषों का उदय होता है। कविता से तथा मधुरता से 
बहुत बड़ा सम्बन्ध है। कविता मे ऐसे ही पदों का प्रयोग करना चाहिए जो कानों को 
मधुर माल्म पडे। परत्तु यदि शब्दों की बनावट टेढी-मेढ़ी जेसी हो जाती है, तो वे 
कानों को खटकने लगते है। इसका नाम है (१) श्रुतिकदु दोष | इस उदाहरण पर 
दृष्टिपात कीजिए-- 


“पर दया न विषयोत्कृष्टता करती विचारोत्कृष्टता” 


यहा बंप क्ृप्टना तथा विचारोत्कृष्टता' शब्दों में अक्षरों का योग इतना 
बेढंगा है कि वे कानों को बेतरह तीखे लगते है । 


कोई भी लेखक वाकयों के विन्यास में व्याकरण की अवहेलना नहीं कर सकता। 
व्याकरण ही भाषा का प्राण ठहरा । उसकी उपेक्षा पदों को अशुद्ध बना डालती 
है । ऐसे व्याकरण-विरुद्ध पदों मे (२) च्युत संस्कृति या सस्कारहीनता' 
नामक दोष होता है। 


पदों के प्रचलन की भी बड़ी आवश्यकता होती' है । कोषों मे' उल्लिखित होने 
पर भी यदि कवियो के द्वारा प्रयोग नहीं होता, तो वह पद (३ ) अप्रयक्त कहलाता 
है। संस्कृत में देवर शब्द कोष की दृष्टि से पुल्लिग तया नपुंसकलिण दोपों है' (दैवत 
तथा दैवतम ), परन्तु लेखकों हारा इसका प्रयोग पुल्लिग मे नही होता। अतः “देवत" 
का प्रयोग अप्रयुक्त' दोष माना जावेगा । 


दो अर्थ वाले शब्द को अग्रसिद्ध अर्थ मे प्रयोग करना (४) निहतार्थ कहलाता है। न 
अनुचित अर्य वाले,न निरर्थक और न अवाचक पदों का प्रयोग न्याय्य है। ऐसा करने पर 
ऋमश्' (५) अनुचिताय, (६) निरयेक तथा (७) अवाचक पददोषों का उदय होता है। ऐसे 


रो 
कं 
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ही शिष्ट शब्दों का ही प्रयोग करना चाहिए। ऐसा प्रयोग न करने से (८) अइलील तथा 
(९ ) प्राम्य दोव उत्पन्न होता है। किसी पद में या वाक्य से कभी अर्थ समझने में सन्देह 
नही होना चाहिए। ऐसा प्रयोग ही न करे कि कही सन्‍्देह के लिए भी गृजाइश हो । 
यदि ऐसा होगा, तो वकक्‍ता या लेखक का अभीष्ट अर्थ कभी समझ में नही आ सकता । 
ऐसा दोष ( १० ) संदिग्ध कहलाता है जो पद मे, वाक्य में तथा अर्थ मे भी हो सकता है । 


वाक्य में विधेय अंश का विमर्शन प्रधानरूप से होना उचित होता है। जिसका 
विवान करना होता है उसका निर्देश मुख्य रूप से अलग करना चाहिए। कभी-कभी 
ऐसा होता है कि विधेय अश का प्रतिपादन मुख्यतया नहीं किया जाता और तब एक 
गम्भीर दोष उत्पन्न हो जाता है जिसका अन्वर्थ नाम है--(११) अविमृष्द विधेयांश। 
उदाहरण से इसका रूप समझा जा सकता है। यत्‌ तथा तद्‌ पदों का, जो और वह 
पदों का, नित्य सम्बन्ध रहता है। किसी' वाक्य से यदि यत्‌ (जो) शब्द का प्रयोग 
किया गया है, तो उसके अनन्तर वाले वाक्य में तत्‌ (वह) शब्द का प्रयोग नितान्त 
उचित ही होता है। ऐसा न करना एक महनीय दोष होता है। जिप्ते हमने करू 
बुलाया था, बही राम आज' आया है! इस वावय में जिसे तथा वही का प्रयोग बहुत 
ही ठीक है। यदि वही" शब्द जिसे' के पास ही कही रखा जाय, तो वह विधेय अर्थ 
को ठीक-ठीक प्रतीति नहीं कर सकता। इस स्थान पर समास का भी मूल्य भली भाँति 
आँका जा सकता है। समास के भीतर प्रवेश कर जाने प्र किसी पद का प्राधान्य लुप्त 
हो जाता हैं और वह गौण कोटि मे चला आता है। ऐसी स्थिति में विधेय अश को 
समास के भीतर प्रविष्ट कर देना नितानत अनुचित व्यापार होता है। शिवजी का 
वर्णन करते समय कालिदास' का कथन है--वपुरविरूपाक्षमलक्ष्य-जन्मता' अर्थात्‌ 
दरीर विरूप आँखवाला है तथा अदुष्ट जन्म होने का भाव वर्तमान है। कहना यह 
है कि शिवजी का जन्म अलक्षित है, परन्तु समास के भीतर रख देने से उसका जोर 
चला गया और प्राधान्य नष्ट हो गया। यह सर्वया अनुचित है । 


कतिपय दोबों के उदाहरण 


(४) निहतार्थ 


रे रे शठ नीरद भयो, चपलछा विधु चित छाइ । 
भव मकरध्वज तरत को, नॉहि न और उपाइ ॥ 
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$े 


है शठ, तुम अब नीरद (दॉातरहित--बुड़ढे ) हो गये हो। लक्ष्मी (चपला) 
तथा विष्णु (विधु ) में चित्त को लगावो। ससार रूपी समुद्र को तैरने के लिए और कोई 
भी उपाय नही है। यहाँ नीरद' का प्रसिद्ध अर्थ है बादल, पर यहाँ प्रयक्त है दाँत 
रहित' अर्थ में; चपला' का बिजुली, बिध्‌ का चन्द्रमा, मकरध्वज का कामदेव ही 
प्रसिद्ध अथे है, परन्तु इस दोहे मे इनका अप्रसिद्ध अर्थ में प्रयोग हुआ है। इसलिए 
निहताथे दोष हुआ । 


(५) अनुचितार्थ 
ह्व के पशु रणयज्ञ में अमर होहि जग शूर । 


जगत में शुर लोग रणरूपी यज्ञ में पशु बनकर (थाने मारे जाने पर) अमर 
ही जाते है। यहाँ योद्धाओं को पशु बनने की बात कहना कायरता सूचित कर रहा है। 
पश्‌ परतन्त्र होकर मारा जाता है, परन्तु योद्धा तो स्वतन्त्र होते है। अत पशु की 
उपमा अनुचितार्थ सूचित करती है। 


( १० ) संदिग्धार्थ 
बच्चा तेरी लक्ष्वी, क्री बन्दना तासु” 


ते लक्ष्मी बन्द है। उसकी बन्दना करो। वन्या' के दो अर्थ होते है--- 
वन्दनीया तथा बन्दी बनाई गई। कवि को कौन अर्थ अभीष्ट है। इसका पता' नही 
चलता। इसलिए यह सन्देहजनक होने से संदिग्धार्थक प्रयोग है। 


वाक्य-दोष 


ऊपर प्रवान पददोषो का ही उल्लेख किया गया है। इनमें से कतिपय दोष 
पद के अंश में भी विद्यमान रहते है तथा प्राय. समस्त पददोष वाक्यो मे भी विद्यमान 
रहते है । परन्तु इनके अतिरिक्त कुछ विशिष्ट वाक्यदोष भी होते है जिनकी स्थिति 
केवल वाक्य में ही होती है। इनमे से कतिपय महत्त्वशाली दोषों का यहाँ विवेचन किया 
जा रहा है --- 


(१) भरतिकूल-तबर्णता--सुख्य रस के अनुकूल ही वर्णो का विन्यास काव्य में 
किया जाता है। श्षुगाररस के पोषक वर्णो को मधुर तथा सुकुमार होना नितान्त 
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आवश्यक होता है। यदि इस सर्वेमान्य नियम का उललघन किया जाता है, तो 
प्रतिकूल वर्णता' का दोष गले पतित हो जाता है। 


(२) न्यूनपदता-- (२) अधिक पदता--अभीष्ट अर्थ की सिद्धि के लिए उतने 
ही शब्दों का प्रयोग किसी वाक्य में करना चाहिए । जितना अर्थ उतना शब्द” यही 
प्रद्यात नियम हैं। यह न होने से कम पद हो जाने पर न्यूनपदता' तथा अधिक 
पद होने पर अधिकपदता' का दोष आना अनिवायें होगा। 


(४) अभवन्मत-योग--वावय में शब्दों का परस्पर सम्बन्ध होना नितान्त 
आवश्यक है, परन्तु कभी-कभी यह अभीष्ट सम्बन्ध नही घटता । उदाहरण के लिए 
देखिए। यदि एक प्रधान वाद्य के साथ अनेक अवान्तर वाक्य प्रयुक्त हों, तो किसी' 
अवान्तर वाक्य में प्रयुकत पद का सम्बन्ध मुख्य वाक्य के साथ हो नही सकता। उदा- 
हरण---विद्यालय के जो अध्यक्ष गणितविद्या मे पारंगत है तथा जिनके ऊपर इस 
नगर को पूरा अभिमान है, आज उन्हीं की अभ्यर्थना है। यहाँ आरम्भ में दो 
अवान्तर वाक्य है तथा अन्‍्त में है मुख्य वाक्य । इन तीनों वाक्‍्यों मे अध्यक्ष शब्द का 
सम्बन्ध अभीष्ट है, परन्तु उसे प्रथम अवान्तर वाक्य में ही निविष्ट होने के कारण 
यह अभिमत सम्बन्ध जमता नही अर्थात्‌ उसका सम्बन्ध अन्य दोनों वाक्‍्यों के साथ 
सिद्ध नही हो सकता । 


(५) कथितपदता--तो इतना स्पष्ट दोष हैं कि इसका निराकरण न करना 
अपनी महनीय दब्द-दरिद्रता दिखाना है। लेखक को चाहिए कि एक ही' भाव 
तथा भावना के प्रकट करने के लिए नित्य-नूतन पदावली का प्रयोग करे। एक बार 
कहे गये पदों को फिर वही दुहराना लेखक के शब्दभण्डार के दारिद्रभ का सूचक होता 
है। इससे बचना प्रत्येक लेखक का कर्तव्य होना चाहिए । 


(६) भग्नप्रकमता--निबन्ध अथवा कविता में सामण्जस्य या संतुलन ऐसा 
महनीय' नियम है कि इसका पालन होना नितान्त आवश्यक है। यदि कोई वाक्य 
कर्मवाच्य में आरम्भ किया जाय तो तत्सम्बद्ध वाकक्‍्यों को भी उसी वाच्य में समाप्त 
करना संतुलन की उपासना है। इसी प्रकार प्रकृति, सर्वेताम, पर्याय, कारक, वचन 
आदि का आरम्भण जिस ढंग से किया जाय, उसी ढंग से उसकी समाप्ति भी अपेक्षित 
होती है। कवि कहना चाहता है कि सूर्य के अस्ताचछ गमन' करने पर निशा भी 


हक 


चली जाती' है। अस्तं गते हन्त निशापि याता। गते' में गम धातु है तथा याता' 
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परन्तु सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर दोनों में महान अन्तर है। सूर्य तथा निशा--इन 
दोनों का जाना एक समान ही है--इस अर्थ की द्योतना के लिए याता' को बदरूकर 
प्रक्रान्त धातु के अनुरूप गता' करना होगा | | 

वाययदोष के कतिपय उदाहरण 


(१) प्रतिकूल-वर्णता 
पिय तिय लुद्गत है सुरस, ठट्ठटि लपद्धि लपटि । 
टवर्ण का बहुल प्रयोग रौद्र रस के अनुकूल है, परन्तु यहाँ श्वृंगाररस के प्रसंग 
से उनका प्रयोग प्रतिकूल है। अत' प्रतिदूल-तर्णला । 
(२) न्यूनपदता 
राज तिहारे खड़ग ते, प्रगट भयौ जस फूछ । 
हे राजन, तुम्हारे तलवार से यशरूपी फूल प्रगट हुआ। यहाँ यश को फूछ कहा 
गया हैं। अत खज्भ' को लता कहना चाहिए। लता पद की कमी होने से न्यून- 
पदता दोब । 
(३) अधिकपदता 
डसे तिहारे छात्र को, खंडग लता अहिराज । 
तुम्हारी तलवारलछूता रूपी सॉप छात्रुओं को डस रहा है। यहाँ लता' पद बिना 
किसी काम के ही रखा गया है। अत- अधिकपदता' दोष है। 
(४) अभवन्मत-योग 
प्राण प्राणणपति बिन रह्यो, अब लौ धृक ब्रजलोग । 
आशय है कि प्राणपति श्रीकृष्ण के बिता प्राण अबतक रह गया। इसलिए ब्रज 
के लोगो को घिक्‍कार है। यहाँ प्राण को घिक्‍्कार है जो कृष्ण के बिना जी रहे हैं। 
ब्रज के लोगों को धिक्कार नहीं। अतः धृक का अभीष्ट योग इस वाक्य में ठीक-ठीक 
नहीं लूगता । 
(५) कथितपदता 
रतिलीला-श्रम को हरत लीला युत चलि पौन । 
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यहाँ लीला शब्द का प्रयोग दो बार किया गया है जो कवि की शब्ददरिद्गवता 
दिखलाता है। 


(६) भम्मप्रक्रम 
जहाँ नि जागे सकल, ताही पै किन जात । 
जहाँ का सम्बन्ध वहाँ से है। जहाँ के बाद वहाँ का प्रयोग उचित है। ताही 
पै! का प्रयोग जहाँ के बाद होता प्रक्रम का भग करना है। 
तू हरि की अँखिया बसी, कानन्‍्ह बसे तुब नैन । 


कोई सखी किसी गोपी से कह रही है कि तुम तो श्रीकृष्ण की आँखों में बसी हुई 
हो और ऋृष्ण तुम्हारे नयन में बसे है। एक व्यवहार दिखलाना लेखक को अभीष्ट 
है। राधा तथा कृष्ण का व्यवहार समान ही है। इसके लिए आवश्यक है कि नेत्र 
वाचक शब्द एक ही हीं। भिन्न दब्दों के प्रयोग से अर्थ मे भिन्नता होती है। अत 
'अँखिया' के बाद नेन' का प्रयोग पर्याय का प्रक्रम भंग है। यदि प्रथम चरण में 'कान्ह 
नयन में तू बसी” कहा जाय, तो दोष का परिहार हो जाता है। 
एसे स्थल मे कथितपदता' का दोब नहीं होता। क्योंकि एक ही शब्द के प्रयोग 
करने से एकाकार की प्रतीति अभीष्ट होती है। जैसे--- 
उदयहीत रवि रक्‍त अरु रक्तहि होबत अस्त । 
सपति और विपत्ति मे सज्जन होत न व्यस्त ॥ 
यहाँ एकरूपता की सिद्धि के लिए रक्त शब्द की आवृत्ति दोष नहीं है। ताम्र' 
के प्रयोग करने पर प्रक्रम-भंग हो जाता। 


अयँ-दोष' 


अर्थ की चिरता के निमित्त कतिपय नियमों का पालन अत्यन्त आवश्यक होता 
है जिनके उल्लंघन करने से अर्थदीषों का उदय होता है। शोभन अर्थ के लिए आव- 
श्यक है कि (१) उसके समझने में किसी प्रकार कष्ट होना नहीं चाहिए; (२) न 
अर्थो में किसी प्रकार का परस्पर विरोध ही हो; (३) सदा नवीन अर्थ की ही सूचना 
होनी चाहिए और एक बार प्रकट किये अर्थ को फिर प्रगठ करना नितान्‍्त अनुचित 
होता है। (४) अर्थ को शिष्ट तथा सभ्य होना चाहिए जिसके सुनने से किसी प्रकार का 
उद्देग उत्पन्न न हो। (५) अर्थ में किसी प्रकार का सन्देह न होना चाहिए। वाक्य के 
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सुनते ही एक ही अर्थ का बो. झटिति होना चाहिए। यदि वाक्य सुनने पर अर्थ का 
बोध तुरन्त नही होता, तो ऐसे अर्थ से लाभ ही क्या ? (६) कोई भी. अर्थ प्रसिद्ध 
बात से विरुद्ध नही चाहिए तथा (७) नाना विद्याओं मे प्रकटित तथ्य का ही अनुसरण 
होना चाहिए । यदि उससे विरुद्ध बातो का वर्णन किया जायगा, तो नितान्‍्त उपेक्ष- 
णीय माना जावेगा। (८) अये में नवीचता आनी चाहिए। एक बार जिस अर्थ 
का प्रकटन' कर दिया जाय, फिर उसी' अर्थ की अभिव्यक्ति नहीं होनी चाहिए। 
(९) अर्थ को स्वत पूर्ण होना चाहिए। अर्थ के समझते में आकांक्षा का होना 
एकदम अनुचित होता है। (१०) अर्थ को जान कर चित्त में न अमगल की भावना 
होनी' चाहिए और न उठेग उत्पन्न होना चाहिए। अर्थ की शोभनता के ये कतिपय 
आदरणीय नियम है जिनका पालन अर्थ को उपादेय बताता है और इनके ल्लेंघन 
करने से ऋमश: इन अर्थ दोषो की उत्पत्ति होती है--(१) कष्टार्थ, (२) व्याहत, 
(३) पुनरुकत, (४) ग्राम्य, (५) सन्दिग्ध, (६) प्रसिद्धि-विरुद्ध, (७) विद्या- 
विरुद्ध, (८) अनवीकृत, (९) साकाडक्ष तथा (१०) अश्लील। इन अर्थ दोषो 
में से कतिपय दोषों के दष्टान्त यहाँ प्रस्तुत किये जाते है -- 


कृष्टार्थ 
तो पर वारी चार मृग, चार विहेँग फल चार । 


तुम पर में चार पशुओं को निछावर करती हूँ, नयन पर मृग, घूघट पर हय, 
गति पर हाथी तथा कंटि पर सिह। वचन पर कोकिला को, ग्रीवा पर कपोत को, 
केश पर मोर को तथा नासिका पर शुक को इस प्रकार चार पक्षियों को में निछा- 
वर करती हूँ और चार फलों को भी--दन्त पर दाडिम को, कुच पर श्रीफल को, 
अधर पर बिम्बफल को तथा कपोल पर मबूक को वारती हूँ। स्पष्ट ही इसका अर्थ 
करना नितानन्‍्त कष्टकारक है। 


व्याहत 


जहाँ किसी' वस्तु का महत्त्व दिखलाकर फिर हीनता दिखलाई जाय या पहिले 
हीनता दिखलाकर महत्व का सूचन फिर हो, वहाँ व्याहत दोष होता हैं। 
औरन के मनहरत को चन्द्रककादि अनेक। 
मोहि सुखद गचन्द्रिका प्रिया वही है एक॥ 
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यहाँ पूर्वार्च में अपने लिए चन्द्रकका की निन्‍्दा है और फिर उत्तरार्ध में उसी 
घन्द्रकला को अपने लिए सुखद माना है। पूर्व का पर से व्याघात। 


प्रसिद्धि-विरुद्ध 
लोक में अप्रसिद्ध बात का जहाँ उल्लेख हो । कविजनो ने काव्य के लिए 
बहुत से सिद्धान्तों को' मान रखा है जैसे तरुणी के पैरों के आधात से अशोक का 
खिल जाना, आदि। इन्हे 'कविसमय' के नाम से पुकारते है। कवि-समय का विरोध 
करने पर ही यह दोष होता है। अतः काव्य भे न लोक की' प्रसिद्ध बातों का विरोध 
होना चाहिए और न कविसमय' का। 
भूलि न जइयो पथिक ! तुम तिहि सरिता-पथ ओर । 
तरुणि-पदाहत-अकुरित नव-अशोक उहि ओर ॥ 
पथिक को कोई उस नदी की ओर बढने से रोक रहा है जहाँ के नवीन अशोक 
वृक्ष तरुणी के पैरों के आधात से अंकुरित हो उठे है। यहाँ कविसमय का विरोब है। 
तरुणी के पैरों की चोट से अशोक खिलता है, अंकुरित नही होता । अतः प्रसिद्धि-विरोध 
दोष है । 
अनवीकृत 
जहाँ अर्थों मे नवीनता नहीं छाईं गई हो, बल्कि वे एक ही प्रकार के हों, वहाँ 
यह दोष होता है। 
सदा करत नभ गौन रवि, सदा चलत है पौन। 
सदा धरत भुवि शेष सिर, धीर सदा रहे मौन।। 
चारों चरणों में सदा' के प्रयोग से अर्थ में नवीनता नहीं आई है। अत. यह 
अनवीकृंत दोष है। 
साकास्क्ष 
जिस अर्थ की पूर्ति होने में कुछ शब्दों की आकाक्षा बनी रहती है, वहाँ 
यह दोष होता है। 
परम विरागी चित्त निज, पुनि देवन को काम। 
जननी' रुचि पुनि' पितु वचन, क्यों तजिहें बन राम |। 
रामचन्द का चित्त तो स्वयं परम वेराग्य से युक्त है। फिर देवताओं का काम 
ठ5हरा। जननी केकेयी की इच्छा तथा पिता दशरथ का वचन ठहरा। राम ऐसी' दशा 
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में वन को क्यों छोडेगे? कहना चाहता है--वन का जाना क्यों छोड़ेगे। इस 
दोहे में जाइबे' पद की आकांक्षा है। क्‍यों न जाय बन राम! कहने से यह आकांशा 
मिट जाती है। अत' यही प्रयोग न्याय्य है। 


प्रकाशित-विरुद्ध 


जो अर्थ प्रकाशित किया गया है उससे विरुद्ध अर्थ का जहाँ प्रकाशन होता है 
वहाँ यह दोष होता है। 


राज्य लक्षिम को प्राप्त हों नृप ! तब ज्येप्ठ कुमार । 

है राजन्‌ ! आपका जेठा कुमार राज्यलक्ष्मी को प्राप्त करे। इस वाक्य से 
राजा के मरने का विरुद्ध अर्थ प्रकाशित हो रहा है। जेठा कुमार तभी राज्यलक्ष्मी 
प्राप्त करता है जब राजा का देहान्त हो जाता है। अत प्रकाशित अर्थ से विरुद्ध 
अर्थ के प्रकाशन होने से यह दोष यहाँ है। 


इसी प्रकार जहाँ किसी बात के कहने में नियम की आवश्यकता हो वहाँ नियम 
को न कहना अथवा इसके विपरीत अनियम मे नियम कहना--दोनों दोष माने 
जाते है। इसी प्रकार जिस अर्थ को विशेष शब्द ढ्वारा कहना चाहिए उसे सामान्य 
दब्द से कहना अथवा सामान्य कथन के स्थान पर विशेष दाब्द के द्वारा कथन-- 
ये दोनों दोष होते है। इस प्रकार अर्थ के दोपों का विशेष वर्णन आचार्यों ने संस्कृत 
ग्रन्थों मे किया है। 


रसदोष 


कहा गया है कि रसदोष ही काव्य में मुख्य दोष होते है और यह होना उचित 
ही है। रस के उन्‍्मीलन के विपय में हमारे आचार्यो ने कतिपय आवारभूत नियमों 
का निर्देश किया है जिनका अनुपालन काव्य को सरस तथा उपादेय बनाता है और 
जिनके तिरस्कार करने से काव्य नितान्‍्त दुष्ट, उद्ेगजनक तथा उपहासास्पद बन 
जाता हैं। इन आधारभूत नियमों का प्रथमतः अनुशीलन अ क्षित है। 


(१) रस सर्वेदा व्यञ्जना-शक्ति के द्वारा उनन्‍्मीलित होता है। अभिधा के 
द्वारा उसका प्रकाशन कथमपि नहीं हो सकता। यही नियम स्थायीभाव तथा व्यभि- 
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चारी भावों के प्रकटीकरण के विपय में भी जागरूक रहता है। इस नियम के उल्लंघन 
करने से 'स्वद्ब्द बाच्यता नामक रसदोष का उदय होता है। उस योद्धा को 
देखकर हमारे हृदय में वीररस उमड पडा--इस वाक्य में व।ररस की सत्ता नितानन्‍्त 
अनुचित है। वीरता की अभिव्यवित विभाव आदि के द्वारा होती चाहिए, न कि वीर' 
शब्द के प्रयोग करने से। फलत यह वाक्य इस रसदोष का ए" निचाएऊ दष्टाए है। 


ह 


(२) किसी पद्च मे अनभाव तथा विभाव का उन्मीरून सरल्‍रू स्वाभाविक 
ढग से होना चाहिए। यदि कष्ट कल्पना करने से इसका प्रकटीकरण हो, तो यह 
रसदोपष है। 


(३) विरोबी रस के विभाव आदि का ग्रहण नहीं करना चाहिए। श्वगार 


का शान्त्रस विरोधी होता है। फलत श्ृगाररस के वर्णन के अवसर पर शान्तरस 
के विभाव आदि का ग्रहण एकदम दोब माना जावेगा। 


(४) रस का उद्दीपन बारम्बार नहीं करना चाहिए। अवसर आने पर रस का 
वर्णन एक बार ही सुन्दरता के साथ कर देना चाहिए। पुन. पुनः उस रस की दीप्ति 
दोब मानी जाती है। जैसे कुमारसम्भव में रति-विछाप' के समय करुण की 
बारम्बार दीप्ति अनुचित है। 


(५) अचानक न तो रस का प्रस्तार करता चाहिए और न चलते हुए रस 
का उच्छेद ही करना चाहिए। इस नियम के तिरस्कार से अकाण्डे प्रथन तथा 
अकाण्डे छेद! नामक दोषों की उत्पत्ति होती है। | 


(६) अज्भी अर्थात्‌ मुख्य पदार्थ नायक आदि का ही वर्णन काव्य में उचित 
है। अंग का अत्यन्त विस्तार कभी न करना चाहिए । ऐसा करने से 
“अज्छातिविस्तृति!र नामक 'रसदोष' होता है। 


(७) काव्य या नाठक में अज्भी पदार्थ का वर्णन तथा अनुसन्धान सदा आवश्यक 
रहता है। उसका तिरस्कार कर उसे बिल्कुल भुला डालना नितान्‍्त अनुचिति 
होता है। 

(८) नाटक मे चित्रित पात्रों के कम तथा व्यवसाय उसके स्वरूप के अनुसार 
ही होना चाहिए। प्रकृति अर्थात्‌ पात्र तीन प्रकार के होते है--(क) दिव्य «स्वर्ग 
में रहनेवाले देव, अप्सरा आदि; (ख) अदिव्य>पृथ्वीचारी जीव; (ग) दिव्या- 
दिव्य >"दोनों गुणों से मिश्रित पात्र। इन रूपों के समान ही उनका कार्य-कलाप 
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काव्य-नाटक में चित्रित करना कवि का परम धर्म होता है। तभी तो यथार्थ होने 
से नाटक का प्रभाव दर्शको पर पडता है। इसका उल्लबन प्रक्ृति-विपर्यय' 
कहलाता है। यह नियम नाटक के लिए बहुत आवश्यक है। नाटक के रूप-विवेचन 
के अवसर पर हमने विस्तार के साथ दिखलाया है कि नाटक लोक के ऊपर आश्रित 
रहता है और इसलिए लोकसिद्ध नियमो का पालन करना कवि के लिए बहुत ही 
आवश्यक होता है। 


काथ्य के दोषो में रसदोप ही अन्तरग दोब स्वीकृत किया जाता है तथा अन्य दोष 
तदपेक्षया बहिरग माने जाते है। दोबों का एक और भी वर्गीकरण आचार्यों ने 
किया है--(क ) नित्य दोष, (ख) अनित्य दोष । 


नित्य दोष से अभिपश्राय उन दोबों से है जो अपने जीवन में सदा दोष ही 
बने रहते है ओर किसी भी दशा में अपने स्वरूप से विहीन नही होते । जैसे 'च्युत 
सस्कार' दोब । व्याकरण से अशुद्ध पद सदा ही दुष्ट होता है और वह हमेशा 
उद्देगजनक होता है। 


अनित्य दोष--उन दोबो को कहते है जो किसी अवस्था-विशेष में दोयत्व को 
छोडकर गुण रूप बन जाते है जैसे श्रुतिकटु दोष । यह दोष तभी दोष है जब वहाँ 
आंगाररस की स्थिति है। वीर या बीभत्स या रौद्र रस के विद्यमान रहते पर 
वही श्रुतिकटु दोष गुण बन जाता है, क्योंकि वहाँ कानो को कटु लगनेवाले पद 
ओज गुण के अभिव्यञ्जक होने से वीर आदि रसों के सर्ववा अनुकल होते हैँ। 
अधिक पदता' अवश्य दोष है, परन्तु भय तथा हर्ष से युक्त वक्ता के मुख से अधिक 
पदों का प्रयोग उचित तथा मनोवैज्ञानिक होता है। इसलिए यह इस असवर पर 
गृण ही माना जाता है। इस प्रकार अनेक दोष दशा-विशेष में गुण भी बन जाते है । 


दशम परिच्छेद 
गूण ओर रोति 


लोक में किसी व्यक्ति को हम अत्यन्त तिरस्कार की दृष्टि से देखते है, उसका 
नाम सुनते ही हमारी भौहें तन जाती है और घृणा की भावना जाग पड़ती है। 
परन्तु कुछ व्यक्ति ऐसे भी होते है जिन्हें हम अत्यन्त सत्कार की दृष्टि से देखते है और 
जिनका नाम सुनते ही हमारा हृदय उनके प्रति आदर तथा सम्मान की भावना से 
भर जाता है। इस तिरस्कार और सत्कार की भावना के उदय का कारण क्‍या 
है? पहिले में दोषों की सत्ता तथा दूसरे मे गुणों का सदर्भाव। शारीरिक दोषों 
के कारण कोई व्यक्ति उतना ही हेय हो! जाता है जितना मानसिक दोषों के कारण ! 
उसी प्रकार शूरता, वीरता, सत्यवादिता आदि गुणों के कारण कोई भी व्यक्ति 
समाज में आदर पाता है। 


काव्य-जगत्‌ की दशा भी ठीक ऐसी ही है। दोषो के कारण यदि काव्य हेय 
तथा निनन्‍्दनीय माना जाता है, तो वही माथुर या श्रवण-पेशछूता के कारण 
प्रशंसनीय होता है तथा श्रोताओं के हृदय को आक्ृष्ट करता है। महाकवि मतिराम 
का यह शारदा की स्तुति मे छिखा गया दोहा-- 


अग ललित सित रंग पट, अगराग अवतंस | 
हंसवाहिनी कीजिये, वाहन मेरौं हस ॥ 


श्रोताओं के हृदय को बलात्‌ अपनी ओर क्यों खीचता है? क्या कारण है कि 
इस छोटे से पद्च में श्रवण के साथ ही साथ चित्त को चमत्कृत करने की अद्भुत कला 


विद्यमान है ? इन प्रइनों का एक ही उत्तर है--गुणों के सदभाव के कारण, माधुयय॑ 
की' सत्ता के कारण। 
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शौर्य आदि गुणों का सम्बन्ध मनुष्य के शरीर के साथ नही रहता, प्रत्युत 
आत्मा के ही साथ होता है। शरीर से दुबले-पतले आदमी को भी हम अत्यन्त वीरता- 
वाले काम करते इसी लिए पाते है कि उसके भीतर शूरता भरी रहती है अर्थात्‌ 
उस मनृष्य की आत्मा श्र होती है। काव्य मे भी ठीक यही दशा होती है। कहा 
गया है कि शब्द तथा अर्य तो काव्य के शरीर होते हैं तथा रस ही आत्मा के 
स्थान पर होता है अर्थात्‌ रस ही काव्य में मुख्य होता है और गुण मुख्य रस के ही 
धर्म होते हैं। उसी से उसका साक्षात्‌ सग्बन्ध होता है। 


गण इस प्रकार काव्य की शोभा बढानेवाले अन्तरग धर्म होते है। अलंकार का 
स्वभाव इससे भिन्न होता है। वह शब्द तथा अर्थ के साथ सम्बन्ध रखता है और 
इसलिए वह काव्य की ज्योभ बढानेवाला बाहरी धर्म होता है। इतना ही' नहीं, 
दोनों में एक विशेष अन्तर यह भी होता है कि गृणों की स्थिति काव्य में सदा सर्वेदा 
रहती है। ऐसा कोई काव्य नहीं होता जिसमे गुण कही न कही विद्यमान न हो। 
निर्गुण काव्य की कल्पना असम्भव है। परन्तु अछकार के लिए यह अचल स्थिति 
नही होती। वह काव्य में साधारणतया रहता है, परन्तु उसके अभाव में भी काव्य 
का स्वरूप बना रहता है, यदि उसकी' शोभा के आधायक अन्य तत्त्व जैसे रस आदि 
वनेमान हो। गुण रस का सदा पोयक होता है, परन्तु अहंकार ऐसा नही होता । 
यदि रस वर्तमान रहता है, तो अलकार दाव्द या अर्थ के द्वारा उसका उपकार करता 
हैं। परन्तु यह दशा सदा नहीं रहती। अछकार वर्तमान होकर भी कभी-कभी रस 
का तनिक भी उपकार नही करता, प्रत्यृत कभी कभी तो वह ठीक रस के विरोबी 
बातों को पुप्ट करता है। इस प्रकार गूण तथा अलंकार में गहरा अन्तर है---मौलिक 
भेद है। थोड़े मे हम कह सकते हूँ कि काव्य से सदा विद्यमान रहनेवाले (अचल 
स्थितिवाले) तथा शोभा के उत्कर्ष को बढ़ानेवाले, रस के धर्म को गुण कहते हे । 


गुणों का भेद 


गुणों की सख्या के विषय में सस्क्ृत के आचार्यो में गहरा मतभेद है। आद्य 
आचार्य भरत मुनि ने गुणों की संख्या दक्ष मानी है और उनके नाम ये है--( १) 
इलेब, (२) प्रसाद, (३) समता, (४) समाधि, (५) माधुयें, (६) ओज, (७) 
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सुकुमा रता, (८) अव॑व्यक्ति, (९) उदारता, (१०) कान्ति। दण्डी ने भी गुणों 
की संख्या तथा अभिवान तो यही माना, परन्तु उनके स्वरूप के विषय में काफी 
भिन्नता है। वामन ने इन गुणों को द्विगुणित कर दिया। शब्द तथा अर्थ से सम्बद्ध 
होने के कारण इनके स्वरूप में वे विशेष अन्तर मानते है। भोजराज के हाथों इनकी 
सख्या मे और भी वृद्धि हो जाती है, परन्तु इन सब गुणों का समावेश तीन ही गुण 


के भीतर किया जाता है और इन गुणों के नाम है--(१) माधुयें, (२) ओज 
तथा (३) प्रसाद । 


लोक व्यवहार को ध्यान में रखते से इन गुणों का स्वरूप भली भाँति ध्यान 
में आ सकता है। मान लीजिए हम किसी से प्रेमपूर्ण बाते कर रहे है, उस समय 
हम कठोर शब्दों का व्यवहार नहीं करते, बल्कि मीठी-मीठी” बाते करते है। यदि 
हम किसी पर क्रुद्ध होकर बाते करते है, तो उस समय हम मीठी बातो का व्यवहार 
ते कर कडे शब्दों का व्यवहार करेगे। इसी प्रकार बिना प्रयत्न किये हम किसी 
से बातचीत करते है, तो उस समय हम सीथवे-सादे' शब्दों का व्यवहार करते है। 
लेख लिखते समय या व्याख्यान देते समय हम विशिष्ट उद्देय की सिद्धि के लिए 
प्रयत्नपूर्वक शब्दों का प्रयोग करते है, परन्तु बातचीत करते समय हम किसी प्रकार 
का प्रयत्न नहीं करते। हमारा ध्यान इसी बात की ओर रहता है कि हमारी बातो 
को दूसरा व्यक्ति आसानी के साथ समझता जाता है या नहीं। यह हमारा प्रतिदिन 
का अनुभव है। इसी अनुभव का उपयोग हम काव्यगुणों के रूप को समझने के 
लिए भी भी भॉति कर सकते है। 


गुणों का प्रयोग रसों को ध्यान में रखकर किया जाता है। जितने कोमल भाव- 
वाले रस है जैसे श्वगार, शान्त, विप्ररुम्भ आदि, इनकी कोमछता की रक्षा हम 
'मधुूर' शब्दों के प्रथोग के द्वारा कर सकते है। इसी प्रकार उम्र भाववाले रस 
जैसे वीर, रौद्र, बीभत्स' आदि रसों की उम्रता का ठीक ठीक प्रदर्शन तभी हम 
कर सकते हैं, जब हम कठोर' दब्दों का प्रयोग करते है । तीसरी बात ध्यान 
देने की यह हैं कि कविता के द्वारा कवि अपने हृदय के भावों को दूसरों पर 
प्रकट करता है। यही उसका वास्तविक उद्देश्य है और इसलिए आवद्यक है कि 
कविता में न तो अप्रचलित शब्दों का प्रयोग हो और न क्लिष्ट शब्दों का, 
क्योंकि ऐसा करने से कवि अपने हृदय की बात को दूसरों तक भी भाँति 
जल्दी से जल्दी नहीं पहुँचा सकता। उस कविता से संसार को लाभ ही क्‍या है जिसे 
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खुद समझे या खुदा समझे । इसलिए कविता में सीधे-सादे, शीघ्र समझ में आने- 
वाले, बहुप्रचलित शब्दों का प्रयोग आवश्यक होता है। कविता केवल रोचक ही' 
नही बनती, प्रत्युत श्रोताओं के हृदय को उसी प्रकार व्याप्त कर लेती है जिस प्रकार 
सूखे काठ में लगी हुई आग पूरे काठ को क्षण भर में पकड़ लेती है। भाव के प्रसार 
के लिए तथा उसे ठीक टीक समझने के लिए प्रसादमयी' वाणी का प्रयोग नितान्त 
आवश्यक होता है। बोलचाल के इस प्रसिद्ध प्रकार पर ध्यान देने से स्पप्ट होगा 
कि गुण मुख्यतया तीन प्रकार के हो सकते है और उन्तका विधान भी तत्तन्‌ स्थलों 
प्र किया जाना चाहिए। 


माधुये गुण 


गुणो का नियमन अक्षरों, समास तथा घटना के द्वारा होता है। माधुये 
गण में ट, 5, ड, और ढ से रहित ककार से लेकर मकार तक वर्ण अपने वर्ग 
के अन्तिम वर्ण के साथ इस प्रकार सयुकत रहते है कि पञ्चम वर्ण पहिले आता है 
और स्पर्श वर्ण पीछे। रेफ तथा ऊकार ह्ृस्व स्वर से युक्त होते है । समास का 
सर्वेधा अभाव होता है या छोटा समास होता है। रचना मधुर होती है। इस गुण 
में चित्त एकदम पिघला-सा बन जाता है। करुण, विप्नलम्भ तथा शान्तरस में 
माधुयं क्रम से अधिक से अधिक प्रभावशाल्वी होता है। देव कवि की यह सुन्दर 
घनाक्षरी माधुर्य गुण का रोचक दुष्टान्त प्रस्तुत करती है :-- 


मद मद चढि चल्यौ चैत निसि चद चारू, 

मद मद चाँदनी पसारत लतन ते। 
मंद मद जमुना-तरगिनि हिलोरै छेति 

मद मद मोद मंजू मल्लिका सुमन ते। 
“देव कवि” मंद मद सीतल सुगव पीन 

देलि छबि छीजत मनोज छत-छन ने। 
मद मंद मरली बजावत अवर धरे 

मंद मंद निकस्पौं मुकुद मधवन ते॥। 

ओज गृण 


वर्ग के प्रथम वर्ण का तृतीय से और द्वितीय का चतुर्थ से योग (जैसे 
प्रच्छ, बद्ध आदि), रेफ के साथ किसी वर्ण का योग, किसी वर्ण का उसी' वर्ण 


१२६ संस्कृत-आलोचनां 


के साथ योग (जैसे वित्त, चित्त आदि) तथा ठ, ठ, ड, ढ, शव तथा ष का प्रयोग, 
दीर्ष समास तथा विकट रचना “जज गुण के अभिव्यञज्जक होते है। भूषण कवि 
के कवित्त तथा भवभूति के पद्म इसके उत्कृष्ट उदाहरण है। ओज गृण चित्त के विस्तार 
का जनक होता है। वह वीर, बीभत्स तथा रौद्र रसों मे ऋ्राश अधिकता से 
विद्यमान रहता है। 


महाकवि भूषण का यह युद्ध का वर्णन करनेवाला छप्पय ओजगुण से पूर्णतया 
मण्डित है--- 


मृड कटत कहूँ रुड़ नटत कहूँ सुड पठत घन। 

गिद्ध छसत कहूँ सिद्ध हँसत सुख वृद्धि रसत मन । 

भूत फिरत करि वृत्त भिरत सुरदृत घिरत तहँ। 

चडि नचत गन मंडि रचत धूनि डंडि मचत जहेँ। 

इमि ठानि घोर घमसान अति भूषत' तेज कियो अटल । 
सिवराज साहि-सुव खग्ग बल दलि अडोल बहलोल दल ।॥। 


प्रसादगुण 


जब काव्य में ऐसे शब्दों का प्रशोग किया जाय, जो सुनते ही श्रोता के 
चित्त पर चढ जाय' तथा समझ में आ जाय, तब वहाँ प्रसादगुण' की स्थिति 
होती है। इसकी स्थिति सब रसों में तथा सब रचनाओं में होती है। माधुर्य तथा 
ओज के समान यह किसी रसविशेष के साथ सम्बद्ध नहीं रहता, प्रत्युत सब रसों 
का तथा सब रचनाओं का साधारण धर्म होनेवाला गुण है। इनका मुख्य रूप से 
सम्बन्ध रस के ही साथ होता है जो काव्य की आत्मा होता है। गौण रीति से इनका 
सम्बन्ध शब्द तथा अर्थ के साथ भी माना जाता है। 


मतिरास की यह सवैया जो मानवती' नाथरिका के स्वरूप का वर्णन करती है 
प्रसादगुण का सुन्दर दुष्टान्त है--- 


सो मनमोहन होत लूद मुख, जाके भट्‌ विधु की छबि छाजें; 
खोल के नैनन देखे जो नेक तो, स्याम-सरोज-पराजय साजे । 
जो बिहसे मुख सुन्दर तो 'मतिराम” बिहान को बारिज छाजे , 


श 


बोले अली मृद्रु मंजुल बोल तो, कोदि ल-ब गठानि को मद भाज। 


इस सवैया को पढ़ते ही मानवती का रूप नेत्रों के सामने अनायास खड़ा हो जाता 
है। इस पच्य के समझने में पाठकों को किसी प्रकार बुद्धि को कष्ट देने की जरूरत 
नही होती। अत यह प्रसादगुण से सर्वेया पूर्ण है। 


रीति 


लेखक अपनी रुचि तथा स्वभाव के अनुसार अपने हृदय के भावों को एक 
विचित्र प्रकार से प्रकट किया करता है। कोई लेखक साधारण अर्य के प्रतिपादन 
के छिए असाधारण शब्दों का प्रयोग किया करता है, तो अन्य लेखक विशिष्ट अर्थों 
के प्रकट करने के लिए सामान्य शब्दों का व्यवहार करता है। अपने मनोगत 
भावों की अभिव्यक्ति करने के लिए विभिन्न लेखक नवीन तथा विशिष्ट मार्गों का 
अवलूम्बन किया करते है। कभी अर्थ तो एक ही होता है, १रनन्‍्तु उसके द्योतक शब्द 
तथा वाक्य का विन्यास भिन्न-भिन्न कवियों तथा लेखकों के हाथ में भिन्-भिन्न हो 
जाता है। इसी विशिप्ट लिखने के ढग को शैली या रीति के नाम से पुकारते है। 
प्रत्येक लेखक की अपनी खास दौली होती है जिसमे वह लिखा करता है, चाहे वह 
थोड़ा लिखे या बहुत लिखें। इसीलिए जितने कवि है, उतनी रीतियाँ है। जितने 
लेखक हूँ, उतनी शैलियाँ है । सस्कृत के आचार्य दग्दी का यह कथन नितान्त सत्य 
है कि ततियाँ अनन्त है और उनका परस्पर भेद भी बहुत ही स॒क्ष्म होता है। ऊख, 
दूध, गुड, चीनी तथा मिश्री का सिठास सामान्य रीति से एक ही प्रकार का मालूम 
पड़ता है, परन्तु विवेकी पुर बतला सकता हैं कि यह मिठास वस्तुत अछग-अरूग 
है। दूध में मिश्री के मिठास का प्रेमी उसमें चीनी डालकर उसे विकृत बनाना नहीं 
चाहता | चीनी और मिश्री के मिठास का अन्तर तो साधारण जन भी समझ सकता 
है । इनके मिठास के पार्थक्य को ठीक-ठीक बतलाना एक टेड़ी खीर है। रीतियों की' 
भी यही विशिष्टता है | लेखकों की रीतियो का अन्तर इतना सक्षम तथा 
बारीक होता है कि उसे ठीक-ठीक निरूपण करना बहुत दुल्भ व्यापार होता है। 
तथापि इन सूक्ष्म भेरों पर ध्यान न देकर रीति के रूप' तथा प्रकार का एक 
सामान्य विवेचन यहां प्रस्तुत किया जा रहा है। 


पदों की विशिष्ट रचना था संघटन का नाम रीति है। रीति की उपमा मानव 
शरीर में अगों के संगठन के साथ दी जाती है। मनुष्य के शरीर में अंग्रों का परस्पर 
अनुकूल संघटन है अर्थात्‌ सब अंग अपने अपने स्थानों पर रहने से ही गरीर को 
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एक बनाये रहते है। यदि वे अपने स्थान से च्यूत हो जायें, तो यह शरीर नितान्‍्त 
कुछप मालम पड़ेगा । आँखे मुखमण्डल में ही रहकर शोभा पाती' है। अगर उन्हें 
वहाँ से हटाकर कही अन्यत्र रखा जावेगा, तो शरीर को बहुत है; बेढगा बना देगी । 
पदो के सघटन की' भी यही दा होती है। पदों को अपने अपने स्थानों पर रखने 
से ही कविता मे या निबन्ध मे चमत्कार आता है तथा एक विशिष्ट आनन्द उत्पन्न 
होता है। एक विशेष बात इस लक्षण मे ध्यान देने की है। रीति पदो की विशिष्ट 
रचना होती है, केवल रचना नहीं। वह पदों की संघटना होती है, केवल घटना , 
नहीं। विचारणीय विषय है कि यह विशिष्टता क्‍या है? इस संघटना का सम्यक्‌ 
रूप क्‍या है ? जिसके उपस्थित होते से रीति का उदय होता है । विशिष्टता 
से तात्पर्य है--गुणो की सत्ता अर्थात्‌ पदों की रचना में गृुगो का निवास । इस प्रकार 
रीति का लक्षण है पदों कौ वहु रचना जिसमें काव्य-गुणों की स्थिति अवश्यमेव 
विद्यमान हो । 


रीति के भेद 


रीतियाँ मुख्यतया तीन प्रकार की होती है--(१) वेदों, (२) भगौडी, 
(२) पाञ्चाली। गुणों के वर्णन प्रश्गग में ऊपर हमने दिखलाया है कि चित्त की 
मुख्यतया तीन दशाये होती है। पहली दा का निदर्शान वह चित्त है जो किसी 
कोमल या करुणापूर्ण वाक्य को सुनकर एकदम पिघल उठता है। वह पहिले कितना 
भी कठोर क्यो न हो, करण वाक्य सुनते ही वह नितानत कोमल हो जाता है; ठीक मोम 
के समान । ऐसी दशा में माधुर्य गुण का उदय होता है और इसके ऊपर आश्रित होने 
वाली रीति बेदर्भी कहलाती है। चित्त की एक दूसरी दशा का नाम है दीप्ति-जिसमे 
चित्त सकोचभाव को छोडकर एकदम विस्तृत हो जाता है अर्थात्‌ फैल जाता है 
ठीक फूल की पँखुड़ियों के समान | ऐसी दशा में ओज' (गुण) का प्रादुर्भाव होता है 
और इस गुण पर आश्रित होनेवाली रीति भौड़ी के नाम से विख्यात होती है। 
चित्त की एक तीसरी दशा भी होती है जिसे हम प्रसाद! या प्रसन्नता के नाम से 
अभिहित कर सकते है । इस अवस्था में चित्त पूर्वोल्लिखित दोनो अवस्थाओं के 
बीच में विद्यमान रहता है । न तो वह पिघलकर गलितप्राय हो जाता है और न 
वह दीप्त बतकर एकदम विस्तृत बन जाता है। वह नितान्‍्त सरल तथा प्रसन्न रहता 
है क्रयोंकि उसमें किसी प्रकार का कारुष्य या मल नहीं रहता ठीक निर्मल जल के 
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समान । इसी दशा में प्रसादगुण का उदय होता है जो आधाररझूप से ऊपर की 
दोनों अवस्थाओं में भी विद्यमान रहता है। पाञ्चाली रीति वैदर्भी तथा गौडी' 
की मध्यवर्तिनी शैली है जिसमे सुकुमार वर्णो का प्राचुर्य रहता है। 


प्रसाद गुण सब संघटनाओं का एक सामान्य गुण माना जाता है अर्थात्‌ सब 
संघटनाओं में प्रसाद गृण का रहना अनिवार्य माना जाता है । लिखने का वहीं 
अभिप्राय होता है कि लेखक अपने भावों को श्रोताओं के हृदय तक ठीक ठीक पहुँचा 
दे और इसके लिए उसे ऐसे विशद शब्दों का प्रयोग करता चाहिए कि सुननेवाला 
व्यवित बिना किसी सन्देह के उसकी बातो को ठीक ढंग से समझ ले। इसी में किसी 
रचना की सफलता होती है। यदि वाक्य सुनने के बाद श्रोता वक्‍ता के भाव को 
उसी क्षण नही समझ लेता, प्रत्यृत इबर-उधर दोलायित चित्त रहता है, तो समझना 
चाहिए कि उसके कथन का ढग बिल्कुल अव्यवस्थित है। इसीलिए सस्क्ृत के 
आचार्यों ने प्रसाद गुण को तैति का एक सामान्य गुण माना है जिसका पूरा निर्वाह 
करना प्रत्येक' लेखक का कर्तव्य होता है। 


रीति के कतिपय नियाप्रक तत्वों का भी गूढ विवेचन सस्क्ृत के अलकार- 
ग्रन्‍्थों में मिलता है। ववता, वाच्य, विषय तथा रस का आंचित्य रीति के चुनाव में 
नियामक माना जाता है। कवि के स्वभाव के ऊपर रीति आश्रित है। इसलिए 
सौम्य ववता वेदर्भी का, परन्तु उद्धत वक्‍ता गौडी रीति का आश्रय लेकर ही' अपने 
विचारों को प्रकट करता है। वाच्य अर्थात्‌ वर्णवीय वस्तु के अनुसार भी रीति का 
निर्णय किया जाता है। आनन्दकन्द श्री क्ृष्णचन्द्र का वर्णन वदर्भी मे फबता है, 
परन्तु भयकर प्राणियों के अग तथा क्रीडा का वर्णन गौडी रीति में ठीक उतरता 
है। इसी प्रकार काव्य के रूप तथा रस भी रीति के चुनाव के लिए आवश्यक साधन 
माने जाते है। 


संस्कृत के कवियों में महाकवि कालिदास तथा श्रीहर्ष वेदर्मी रीति के मान्य कवि 
है तथा भवभूति और वेणीसहार के रचयिता भट्टनारायण गौडी' रीति के छोकत्रिय 
कवि है । हिन्दी में बिहारी तथा मतिराम वेदर्भी रीति के और भूषण तथा चन्द्र 
बरदाई गौडी रीति के प्रस्यात कवि है । रीतियों के एक दो दुष्टान्त इनके स्वरूप की 
जानने के लिए पर्याप्त होगे। बिहारी का य्रह दोहा वेदर्भी रीति का उदाहरण माना 
जा सकता है -- 
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रुनित भूज्भः घटावली झरत दान मधुनीर । 
मद मद आवत चल्यौ कुंजर कुज समीर ॥ 
इस दोहे मे माधुय गुण का प्रयोग बड़ी चिरता के साय किया गया है। फलत: 
यह वैदर्भी का सुन्दर उदाहरण है। 


गौडी रीति के दृष्टान्त के लिए महाकवि भूषण का यह कवित्त परिचय' दे 
सकता है--- 


बहल न होहिं दर दच्छित घभड मॉहि, 

घटा हु न होहि दल शिवाजी हँकारी के । 
दामिनी दमंक नाहि खुले खग्ग बीरन के, 

बीर सिर छाप रूख तीजा असवारी के । 
देखि देखि मुगलों की हरमे भवन त्याग 

उझ्कि उझ्कि उठे बहत बयारी के। 
दिल्ली मति भूली कहे बात घनघोर घोर 

बाजत नगारे ये सितारे गढ़धारी के ॥ 


महाकंवि मतिराम का यह दोहा प्रसाद गुण का सुचारु परिचायक है। इसके सुनते 

ही' दोहे का अर्थ स्पष्ठ ही समझ में आ जाता है। इसलिए यहाँ रीति 'पाञ्चाली' है। 
करो कोटि अपराध तुम, वाके हिये न 'ष। 
नाह सनेह समुद्र में, बुडि जात सब दोष ॥ 


(सतसई ) 
रीति और कविस्वभाव 


संस्कृत के आलोचको ने रीति के विषय मे एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण बात कही है । 
उन्तका कहना है कि रीति, लेखक तथा कवि के स्वभाव से साक्षात्‌ सम्बन्ध रखती 
है। मनुष्य के चरित्र में उसका स्वभाव ही सबसे श्रेष्ठ पदार्य है जो उसके मस्तक 
पर रहता है! तथा लोगों को सदा आकृष्ट किया करता है । मनुष्य के आदर-सत्कार, 
मान' तथा अपमान, पाने में उसका स्वभाव ही विशेषत” कारण हुआ करता है। 
सौम्य स्वभाव का मनुष्य जहाँ समाज में आदर पाता है, वही उम्र, स्वभाववाला 
व्यक्ति तिरस्कार तथा अपमान का भाजन बनता है। ऐसी स्थिति होने पर कवि- 
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स्वभाव को रीति के निर्वाचन मे भी कारण मानना कोई आदचर्यजनक बात नही है। 
इसलिए कुन्तक नामक आचार्य की सम्मति में काव्य की रचना पर, उसके 
विशिष्ट प्रकार ग्रहण करने के ऊपर, शोछी' के निर्धारण पर सबसे अधिक 
प्रभाव पडता है--लेखक के स्वभाव का, न तो उसके काछ का और न 
उसके देश का । 


स्वभाव अनन्त होने पर भी मोर तौर से तीन प्रकार का होता है--- ( १) सुकुमार, 
(२) विचित्र तथा (३) मध्यम। किन्‍्हीं कवियों का यह स्वभाव होता है कि वे 
किसी वस्तु का वर्णन स्वाभाविक ढग से करते है; वे स्वाभाविक सौन्दर्य के उपासक 
होते है। बनावटी बातों से कोसों दूर रहते है और काव्य मे रस तथा भाव के ऊपर 
. ही उनकी दृष्टि गडी रहती है। ऐसे कवि' सुकुमार स्वभाव के माने जाते है जैसे 
' संस्कृत में वाल्मीकि और कालिदास तथा हिन्दी में सूरदास तथा तुलसीदास । 
ऐसे कवियों की रीति सुकुमार मार्ग की कहलाती' है जिसमे सरस तथा कोमल शब्दों 
के द्वारा हृदय के गूड़ भावों का स्वाभाविक ढंग से वर्णन होता है। बिच्चिन्न स्वभाव- 
वाले व्यक्ति सजावट के विशेय प्रेमी होते है। उनका चित्त वस्तुओं को नाना प्रकार के 
अलंकारों के द्वारा सजाने, सुन्दर वनाने तथा उन्हें भडकीला बनाने की ओर विशेष 
रूप से लगता है। फलत ऐसे व्यक्तियों के द्वारा निबद्ध रचनाओं को हम विचित्र 
मार्ग के नाम से पुकार सकते है । नाना रग-बिरगे रलो से जड़ित गहने हृदय के 
ऊपर जो प्रभाव डालते हैँ अपवा कारचोंबी का काम किया गया जरी की सारी 
जिस प्रकार का चमत्कार या चकाचौध हृठय पर पैदा करती है वेसा ही प्रभाव यह 
अलकारों से पूर्ण तथा अलकरणों से मण्डित कविता हमारे हृदय पर डालती है। 
विचित्र मार्ग की कविता में कल्मपक्ष की ही विशेष उपासना दुष्टियोचर होती है। 
ये दोनों मार्ग एक दूसरे के विरोधी तथा भिन्न-भिन्न छोरों पर विद्यमान माने जा 
सकते है। इन दोनों के बीच में भी एक मार्ग भध्यम भागे है जिसकी उपासना 
मध्यम स्वभाववाले लेखक किया करते है। इस मार्ग मे न तो रस भाव की दही विशेष 
उपासना होती है, और न अलंकारों के अधिक सजावट पर ही लेखक का रुझान 
रहता है। बल्कि इन दोनों को सतुलित कर लेखक अपने काव्य में रखता है अर्थात्‌ 
इसमे दोनों पूर्व मार्गों के गुण तथा काव्य-सम्पत्तियाँ स्पर्धा से एक दूसरे के साथ आकर 
उपस्थित होती है। इस प्रकार सुकुमारमार्ग वैदर्भी रीति का, विचित्र मार्ग गौडी 
रीति का तथा मध्यम मार्ग पाञ्चाली रीति के ही नामान्तर है! 
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इस प्रकार रीति को कविस्वभाव के ऊपर आश्रित मानकर सस्क्ृत आलोचना 
ने कविता के मनोवैज्ञानिक अध्ययन का मार्म प्राचीन युग में ही प्रशस्त बनाया था, 
जिसकी विशिष्टता पश्चिमी आलोचक अभी मानने के लिए उद्यत हुआ है। 


वृत्ति 


रीति के अनन्तर वृत्ति' का विचार करना आवश्यक है। वृत्ति से हमारा 
तात्पर्य अभिवा आदिक दब्दव्यापारों से नही है, प्रत्युत सात्त्तवती आदिक नाटक में 
दृश्यमान वृत्तियों से है। नाटक में वृत्ति का बहुत ही बडा महत्त्व होता है और 
इसीलिए वृत्तियाँ नाटंक की माताये कही जाती है, (बृत्तयों नाट्यमातरः)। 


'बृत्ति' का स्वरूप क्‍या है तथा नाटक में उसका महत्त्व क्या है ” इन प्रइतों 
का उत्तर देना नितान्त आवश्यक हे। वृत्ति' शब्द की व्युत्पत्ति वृत्‌ धातु से ति 
(क्तिन्‌) प्रत्यय के योग से होती है। वर्तन का अर्य होता है जीवन और वृत्ति उस 
जीवन को सहायता पहुँचानेवाली जीविका है। इसलिए वृत्ति” का अर्थ हुआ पुरुषार्थ 
का साथक व्यापार, अर्थात्‌ धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति मे सहायता देवे- 
वाला व्यापार। वृत्ति का क्षेत्र तो नितान्‍्त विस्तृत है और समस्त जगत्‌ को व्याप्त 
करता है। काव्य तथा नाठक भी वृत्ति के क्षेत्र के भीतर है, यह कयन पुनरुक्तिमात्र 
है । (आचार्य अभिनवशुप्त ने एक छोटे वाक्य मे वृत्ति के स्वरूप का विशद परिचय 
दिया है--- 


काय-वाइ-मनसां चेष्टा एवं सह वेचित््येण वृत्तयः। 


इसका अभिप्राय है कि नाटक के पात्र अथवा काव्य के नायक के शरीर, वचन 
तथा मन की विचित्रता से युक्त चेप्टाये ही वृत्तियाँ" कहलाती है। भोजराज के 
अनुसार चित्त के विकास, विक्षेप, गोत्र क 47 हर 7. #%, | मे पात्रों के जो व्यवहार, 
व्यापार या वर्तन हुआ करते है, उन्ही का एक सामान्य ताम है--जृत्ति। अवस्थाओं 
का प्रभाव शरीर तथा मन दोनों पर पडता है। सूक्ष्म होने से मन पर प्रभाव पहिले 
पडता है और उसकी अभिव्यक्ति आगे चलकर शरीर के ऊपर भी होती है यदि 
कोई हद्टा-कट्टा आदमी एक गरीब दुर्वल व्यक्ति के ऊपर अनायास लाठी का प्रह्मर 
करता है, तो दर्शक के हृदय में क्रोध का उदय होना स्वाभाविक है। चित्त के 
क्रोधावेश में आते ही बरीर की विचित्र दशा होती है--भौंहे तन जाती हैं, मुखमण्डल 
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तमतमा उठता है, अधरपुट फडकने छूगते हैं और आंखों में लह दौड़ जाता है। 
ऐसे उद्दीप्त वातावरण में ऐसा दर्शक जो कुछ व्यापार करता है जिसमे उसके मन तथा 
शरीर की अवस्थाओं का पूरा प्रभाव पडता है वत्ति कहलावेगा | 


नायक की प्रवृत्ति नाटक में तो एक प्रकार की नहीं होती । वह रस तथा अवस्था 
के अनुरूप बदलती रहती है। किसी नाटक का नायक--जेसे रत्नावडी का उदयन--- 
श्ुगारिकी चेप्टाओं में सलऊग्न दीखता है; वह अपनी प्रेयसी सागरिका से मिलने के 
लिए नाना प्रकार की चेप्टाये करता है, तो दूसरे नाटक का नायक--जैसे वेणी- 
सड्वार में भीमसेल--पुद्ध के कार्यो में लगा रहता है। वह सप्राम में पहुँचकर कभी 
अस्त्र-शस्त्रों से अपने बेरियो को मौत के घाट पहुँचाता है, तो कभी वह क्रोध के आवेश 
में अपने शत्रओं पर भीषण आक्रमण करता है। इससे स्पप्ट हूँ कि नायक के स्वभाव 
के ऊपर आश्रित होनेवाली वत्तियाँ अवस्था के भेद से तथा रस की भिन्नता के कारण 
नाना प्रकार की होती है । वृत्तियाँ मुख्यतया चार प्रकार की होती हँ-- (१) भारती, 
(२) सात्त्वती, (३) कैशिकी तथा (४), आरभटी | इनमे से भारती दाब्द-प्रवान 
होने से शब्दबत्ति तथा इतर तीन अर्थप्रधान होने से अ्थंवृत्ति के नाम से 
प्रख्यात है । 


वृत्तियों के चार भेद 


विचार करने पर हम यही कह सकते हैं कि नाटथ में चार वृत्तियाँ ही हो सकती' 
हैं। नाट्य है क्या ”? वचन तथा चेप्टा का समिललन । रगमच के ऊपर उपस्थित 
होकर नठ वचनों के द्वारा अपने मनोगत अभिप्राय का प्रकाशन करता है तथा नाना 
प्रकार की चेष्टाये दिखलाकर अपने भावप्रकाशन को स्पष्ट तथा पुप्ठ करता है। 
वचन से सम्बन्ध रखनेवाली वृत्ति को भारती' कहते है। भारती का एक अर्थ होता 
ह-->सरस्वती । अत वागू-चेष्टा पर अश्वित वृत्ति का नाम भारती उचित ही है । 
चेप्टा भी दो प्रकार की होती है---साक्ष्विक अभिनय तथा आडज्िक अभिनय | एक 
चेष्टा होगी मन की तथा दूसरी होगी अगो की। साक्ष्विक अभिनय नठ के हृदयगत 
भावों की पर्याप्त रूपेण अभिव्यक्ति करता है। यह अभिनय सूक्ष्म तथा गूढ भावों 
के प्रकाशन में समर्थ होता है। यह हुई सात्त्वती बृत्ति। इसके अतिरिक्त नट अपने 
अगों के सचालन तया चेष्ठा से अपने अभिप्राय प्रकाशन मे सहायता लेता है-- 
यह हुआ आगिक अभिनय । अवस्था विशेष में यह अभिनय भी मुख्यतया दो प्रकार 


श्श्ड ह संस्क्ृत-आलोचना 


का होता है। जब क्रोव, भय आदि उम्र भावों का प्रदर्शन अभीष्ट होता है, तब 
चेष्टा भी तदनरूप ही उम्र होती है। यह उम्र व्यापार या उम्र आगिक अभिनय 
आरभटदी वृत्ति हुआ। इसके विपरीत सौम्य आगिक अभिनय के ह्वारा नठ सौम्य 
भावों--जैसे प्रेम, रति, हास्य आदि--को दिखलराता है। मृदु सभाषण, सगीत 
तथा नृत्य के द्वारा नाठकीय पात्र नाटक में सौकुमार्य का प्रदर्शन करता है। यह मृदुल 
आंगिक अभिनय होता है--कंशिकी चत्ति । इस प्रकार चार वृत्तियाँ नाट्य तथा 
लोक के क्षेत्र को व्याप्त करती है । अभिदवदण्त की शब्दावली में भारती वाक्‌- 
चेष्टा, वाचिकाभिनय या पाठचय है, सात्तवकी मनश्चेष्टा या सात्त्विकाभिनय है। 
कायचेष्टा दो प्रकार की है--उग्र तथा सौम्य---आरभदी तथा कीशिकी । इस प्रकार 
वृत्ति-चतुष्टय की कल्पना सर्वेथा न्याय्य तथा प्रमाणिक है। 


वृत्ति और रस 


नाटक में वृत्तियों की योजना का प्रवान अभिप्राय दर्शकों के हृदय मे रस' तथा 
भाव का संचार करना है। नाठ्य का प्रधान रूक्ष्य रस का आविर्भाव है। 
नाटक में अन्य जितने कार्य है वे सब आनुपस्िक है। प्रश्नान फल की ओर सफल कवि 
की' दृष्टि स्देव जागरूक रहती है। रसोन्मेषरूपी' फल यदि सिद्ध नही होता, तो चित्र- 
विचित्र सामग्रियों से सुसज्जित होने पर भी तथा अभिनय के आकर्षक होने पर भी 
वह नाटक दर्शकों के मन का न तो अनुरजन कर सकता है और न अपने उद्देश्य 
की पूति में ही' सफलता लाभ कर सकता है। इसी लिये भरतमुनि ने वृत्तियों का 
सम्बन्ध विभिन्न रसों के साथ स्थापित कर दिया है |». 
केशिकी वृत्ति का उपयोग शज़ार तथा हास्यरस के प्रसज्भ में किया जाता है। 
सात्त्वती का वीर, रोद तथा अद्भुत रसों में; आरभटी का भयातक, बीभत्स तथा 
रौंद्र रसों में तथा भारती का करुण तथा अद्भुत रसो मे प्रयोग किया जाता है। पिछले 
नाव्यकारों ने भी वृत्ति और रस के इस सामञ्जस्थ को कुछ परिवर्तत के साथ ग्रहण 
किया है :--- 
श्युद्धारे चेव हास्ये च, वृत्ति: स्थाद्‌ केशिकीति सा) 
सात्वतोी नाम सा ज्ञेया, नबीररोद्रादृभुताक्षया ॥ 
भयातक्ते व बीमत्से, रोहे चारभटी भवदेत्‌। 
भारती चापषि विज्लेया, करुणादभुत-संश्रया ॥॥ 
(नाठचन्ञासत्र २९६५-६६ ) 
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भारती वृत्ति 


सस्कृतमयी तथा वाकअवाना है। भरतमुनि के अनुसार जिस व॒त्ति में 
संस्कृत वाणी की बहुलता हो, जो पुरषों के द्वारा प्रयोग मे लाई गई हो, जो 
स्त्रियों मे सर्ववा वजित हो, उसे भरतों (नो) के द्वारा सदा प्रयोज्य होने से भारती 
वृत्ति कहते है। इस वत्ति के चार भेद होते हँ-- (१) प्र ।चना (२) आमृख (३) 
वीयी (४) प्रहसन। 


सात्त्वती वृत्ति 


इस वृत्ति का नामकरण सत्त्व-शब्द के योग से हुआ है। सत्त्वशाली पुरुषों के 
द्वारा प्रयोज्य होने के कारण यह वृत्ति सात्त्वती' नाम से अभिह्ठित की' जाती है। 
भरतमुनि के अनुसार इस वृत्ति में सत्त्वगुण की प्रवानता रहती है। त्यायसम्पन्न 
वृत्त का विधान रहता है, हप से यह उद्भट रहती हैं तथा इसमें शोक का सर्वथा 
अभाव रहता है। तात्पयं यह है कि सच्चे बलशाली' पुरुष की जो वीरभावात्मिका 
चेष्टाये होती है उन्ही का अवलम्बन कर इस सात्त्वती वृत्ति की स्थिति रहती है। 


केशिकी वृत्ति 


केशिकी शब्द की व्यूत्पति केश' शब्द से स्पष्ट ही जान पड़ती है। इसी लिये 
भरतमुनि ने इस वृत्ति का सम्बन्ध भगवान्‌ विष्णु के द्वारा केशपाश' बॉधने से 
दिखलाया है। मवुकटभ-युद् मे भगवान्‌ विष्णु ने इन दोनों असुरो से युद्ध करने के 
लिए जो अपना केशपाश बाधा उसी से कैशिकी वृत्ति आविभूत हुई। भरत 
ने इसका लक्षण दिखलाते हुए बतलाया है कि जो वृत्ति सुन्दर नेपथ्य के विधान से 
चित्रित हो, सुन्दर वेशभूषा से सुसज्जित हो, स्त्रियों से युक्त हो, जिसमें नाचने 
ओर गाने की बहुलता हो, उसे काम के उपभोग से उत्पन्न उपचारो से सम्पन्न होने से 
ही 'कशिकी' नाम से पुकारा जाता है। इसके चार भेद है--तर्म, नर्मस्फूर्ज, नर्म- 
स्फोट तथा नमे-गर्भे । ; 


आरभटी वृत्ति 


आरमटी वृत्ति की उत्पत्ति आरभट' शब्द से हुई है. जिसका अर्थ है साहस 
तथा उद्धत पुरुष । इस नामकरण से ही इस' वृत्ति के स्वरूप का निर्देश भछी 
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भाँति हो जाता हैं। इसकी परिभाषा के सम्बन्ध में नाट्चशास्त्र में लिखा है 
कि जिस वृत्ति में मायाजनित इन्द्रजाल का वर्णन हो, गिरने, कूदने, उछलने तथा 
लाँघनें आदि की विचित्र योजना हो, उसे आरभटी' वृत्ति कंहते हैं। इसके चार 
भेद होते है--सं क्षिप्तक, अवधातक, वस्तु-स्थापन तथा संफेट । 


प्रवृत्ति 


आज भी भारतवर्ष के भिन्न प्रदेशों में पात्रों की वेशभूषा तथा अभिनय-संगीत 
का प्रकार एक समान नहीं हैं। बंगालियों की वेशभूषा एक विचित्रता लिये हुए 
हँ--वहाँ की स्त्रियों का केशपाश इतना रुचिर होता है कि भारतवर्ष में इतनी सुन्दरता 
तथा रुचिरता अन्य प्रान्तों की स्त्रियों के कचकलाप में शायद ही मिले। बंगालियों 
की ढीली धोती तो प्रसिद्ध ही' है। मराठों की पगड़ी, रहन-सहन, दम्भ तथा स्वाभिमान- 
भरे वचन स्वतन्त्र रूप से अलग ही दीखते हैं। उधर द्रविड़ों का पहनावा तथा दलोकों 
को गा-गाकर पढ़ना तथा अभिनय की' विचित्रता दर्शक को आक्रृष्ट किये बिना नहीं 
रहती। इसी लिए इन प्रान्तीय विशिष्टताओं से मण्डित वहाँ के अभिनय में भी 
विचित्रता होती है। नाटक की' इन्हीं शैलियों -को-प्रकत्ति-के-वाम से आचार्य छोग 
पुकारत हैं। इसका सर्वध्थम उल्लेख भरत के नाट्यशास्त्र में विद्यमान है और इसी 


ला 


का अनुसरण राजशेखर ने अपनी काव्यमीमांसा' में बहुशः किया है। 


'राजशेखर के अनुसार रीति, वृत्ति तथा प्रवृत्ति के रूप में पार्थक्य है। उनके 
लक्षण हँ---वेष विन्यापकषः प्रतृत्तिः॥ विल्‍ास-विभ्यासक्रमों वृत्तिः) वचन-विन्यास- 
कऋमी रीतिः अर्थात्‌ वेष के विन्यास का प्रकार प्रवृत्ति है; विलास का विन्यास' वृत्ति 
है तथा वचनों का विन्यासक्रम रीति है। निष्कर्ष यह है कि राजशेखर के अनुसार 
यीैति का सम्बन्ध वचनों की रचना से, वृत्ति का व्यापार से तथा प्रवृत्ति का वेबभूषा 
तथा बाहरी सजावट से है। संक्षेप में इन. तीनों का पारस्परिक विभेद यहाँ 
सरलता से दिखछाया गया है। प्रवृत्ति का अर्थ है नाना देशों की वेष-भूजा, भाषा, 
आचार, वार्ता आदि का ख्यापन करनेवाला साधन। प्रवृत्ति" की संख्या चार: है--- 

(१) आवन्ती, (२) दाक्षिणात्या, (३) पाञ्चाली, (४) औड़मागधी। भारतवर्ष 
को चार विभागों में विभकत करने से यह चार भेद सम्पन्न होते हैं 3 भारतवर्ष' के 
पदिचम सास में आवन्सी, विन्ध्यपर्वत से दक्षिण भारत में दाक्षियात्मा, पूरबी भारत 
में झोडपत्गती तथा मध्य और उत्तर भारत में पाड्चाली प्रवृत्ति का क्षेत्र माना गया 
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है। भरतमुनि ने नाट्यशास्त्र के चतु्दंण अध्याय में इन देशों का तथा तत्सम्बद्ध 
प्रवृत्तियों का विशेष वर्णन किया है। परन्तु वह वर्णन इतना कम है कि इन प्रवृत्तियो 
का वेशिष्टय भर्ती भॉति लक्षित नहीं होता। दाक्षिणात्यो के विषय में भरत का 
कथन है कि वे नृत्य, वाद्य तथा गीत के विशेष कर्ता होते है, कैशिकी वृत्ति का प्राधान्य 
होता है तथा उनका अगाभिनय चतुर, मधुर तथा ललित होता है। दाक्षिणात्य 
प्रवृत्ति की यही विशेतञा लक्षित होती है। आवन्तिका' प्रवृत्ति में सात््त्ती और 
कैणिकी वृत्तियों का प्रावान्य रहता है। औड़मागधी का क्षेत्र मगध तथा उड़देश 
( उड़ीसा ) से सम्बद्ध भारत के पूरबी प्रान्त है। पाञ्चाली में सात्त्वती तथा 
आरभदटी की प्रवानता रहती हैँ। वहाँ गीत अभिनय बहुत ही कम होता है तथा 
एक विशिष्ट प्रकार का प्रयोग होता है। काव्यमीम[सा के वर्णन से भी इस 
प्रवत्तियों के स्वरूप का यत्‌ किडिचत्‌ परिचय हमे प्राप्त होता है। 


एकादश परिच्छेद 


वक्रोक्ति सिद्धान्त 


2] 


किसी महाविद्यालय का एक सुन्दर कक्ष है। विद्याथियों का खासा जमघट 
है। नाना प्रकार के साहित्य-सिद्धान्तों की चर्चा बड़े जोरों से चल रही है। छात्र 
ध्यानमग्न की दशा में अपने अध्ययन में सरूूग्न है। इतने में अध्यापक ने विस्मय- 
भरे विलोचनो से देखा कि दरवाजे के सामने एक विशालकाय लम्बी डील-डौलवाला 
आदमी हाथ में भा 7-मरकम लटू लिए हुए छात्रों को घ्र-घूरकर देख रहा है। 
अध्यापक जी बोल उठे--यह देखो, आज हमारा पुण्य कितना विज्ञाल है, साक्षात्‌ 
वामन भगवान्‌ हाथ में दण्ड लिए हुए हमे दर्शन देने के लिए बरामदे में खड़े दीख 
पड़ते है । अध्यापक के वचनो से छात्रों का ध्यान उधर आक्ृष्ट होता है! और वे सबके 
सब आनन्द से चिल्ला उठते है--धन्य है हम ! धन्य हमारे भाग्य ! [ ! 


यही है बक्तोक्ति--अध्यापक जी के वचन वक्रोक्ति के सुन्दर उदाहरण है ! 


एक दूसरे विद्यालय मे चलिए। विद्यालय अभी गर्मी की छुट्टी के बाद खुला है। 
छात्र एक दूसरे से अपरिचित ही है। अध्यापक भी छात्रों से परिचय करने में व्यस्त 
है और एक-एक छात्र से वे प्रदन पूछकर परिचय पा रहे है । एक से वे पूछते हँ--- 
तुम कहाँ से आये हो ? दूसरे से वे पछते है--तुम किस विद्यालय के छात्र हो? 
परन्तु तीसरे से उनके पूछते का ढग बिल्कुल विचित्र है। वे पूछते हँ--कहिए, वह 
कौन-सा विद्यालय हैं जिसके छात्रों तथा अध्यापकों को आपने अपने विरह से उत्सुक 
बनाकर इस विद्यालय में पधारने का क्लेश स्वीकार किया है? इस प्रश्न को सुनते ही 
सब लड़कों के होठों पर मुसकराहठ विखर उठती है। वे इस प्रश्न के ढंग पर रीझ् कर 
आनन्द से एक साथ बोल उठते है--क्या ही सुन्दर प्रश्न पूछने का ग है? यह तो 
साधारण बात नही है, यह तो कवित्व है ! ! ! 
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यही है वक्रोक्ति। अध्यापक का अन्तिम प्रश्न वक्रोवित से स्निग्ध होने के कारण 
ही' इतना सरस, मनोरम तथा चमत्कारी है। ठीक है, वक्तोक्तिः काव्यजीवितम्‌ । 
कुन्तक का कथन ठीक ही' है कि वक्रोक्ति काव्य का जीवन है, सर्वस्व है, प्राण है। 


तजिविध दब्द 


भाषा के द्वारा ही मानव अपने भावों को प्रकट करता है। छोक व्यवहार तथा 
भाव के प्रकाशन का एकमात्र आधार दब्द ही होता है। इसी लिए महाकवि दण्डी ने 
शब्द की उपमा ज्योति के साथ दी है | यदि ज्योति संसार मे न हो, तो यह 
घनघोर अन्धकार मय हो जावेगा । उसी प्रकार शब्द की सत्ता न होने से यह ससार 
भी अँबेरी रात की तरह एक भयानक स्थरू बन जायगा। शब्द का उपयोग दोनों करते 
हु--काव्य तथा शास्त्र। दोनों का तात्पर्य होता है अपने विषय को जनता के हृदय 
तक समझाकर पहँचाना। आलोचकों ने वाडमय में प्रशवत शब्दों को तीन भागों से 
विभकत किया हे--बेद-दब्द, शास्त्र-शब्द तथा काव्य-शब्द। श्रति में शब्दों की 
प्रधानता होती है'। वैदिक मन्त्र में प्रपक्त शब्द न तो अपने स्थान से हटाया जा सकता 
है और न पर्यायवाची शब्दों के द्वारा बदण ही जा सकता है। पुरुष एवेदं सर्व यत्‌ 
भूत यच्च भाव्यग--पुरुषरूवत के इस प्रसिद्ध मन्त्र में न तो कोई शब्द अपने स्थान 
से हटाया जा सकता है ओर उन्हे हटाकर उनके समातनार्थक शब्दी का प्रयोग किया 
जा सकता है। वेद-शब्द लोक मे प्रभ या राजा की' आज्ञा के समान है। शास्त्रों 
। शब्द अर्थप्रवान होता है। शास्त्र' अपने वाक्यों के द्वारा पाठकी के सामने अपना 
उपदेश प्रकट करता है। वह किसी' प्रकार का आग्रह नही दिखलाता कि तुम ऐसा 
अवश्य ही करो। वह केवल सलाह देता है, आदेश नही। काव्य के शब्द इन दोनों 
से विलक्षण होते है। यहाँ न शब्द की प्रवानता रहती है, न अर्थ की, बल्कि व्यापार 
की । कविता में कहने के ढग में ही विचित्रता हीती है। इन शब्दों की लोक में क्रमश 
प्रभु, सुहृत्‌ तया कान्‍्ता के शब्दों के साथ तुछना की जा सवस्ती है। 


प्रभु के आदेशों में शब्द की प्रथानता रहती है। उसे मानना ही पड़ता है। यहाँ 
नन्‌' तच' के लिए कही भी अवकाश नहीं रहता। सुहत्‌ के शब्द हिनोपदेप्टा शास्त्र 
के समान होते है। मित्र सदा उपदेश देता है। वह भले तया बुरे मार्गों का प्रकटन 
तो कर देता है, पर आग्रह नहीं करता कि उसका कथन अक्षरशः माना ही जाय। 
उसके कथनों का तात्पय ही हमें लेना चाहिए। कान्‍्ता के शब्द ध्यापार-प्रथान होते 
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है। उसके कहने का ढंग ही इतना सुन्दर तथा रसमय होता है कि वह चित्त को 
बरबस अपनी ओर आक्ृप्ट कर लेता है। यदि अलकारों की समानता अपेक्षित हो 
तो हम कह सकते हैँ कि वेद में प्रवानता है रूपक' अलकार की, शास्त्र मे स्वभावोक्ति' 
की और काव्य में वक्रोवित की। वक्रोक्ति काव्य का सर्वस्व है, जीवनाधायक तत्त्व 
है जिसके बिना काव्य अपने असली रूप से गिर जाता है और उस चमत्कार से विरहित 
हो जाता है जो सहृदयों के हृदय को खिलाता है, अलौकिक आनन्द पैदा करता है 
तथा चित्त को आक्ृष्ट कर उसे भव्यता से भर देता है। रहीम का यह दोहा वक्रोक्ति' 
के कारण ही इतना मञ्जल तथा चित्त मे चुभनेवाला बन गया है-- 


मनसिज माली की उपज, कहि रहीम ना जाय। 
फल स्यामा के उर लगे, फूल स्यथाम दृग आय ॥ 


रहीम कवि की इस सूक्ति के चमत्कार पर ध्यान दीजिए। कामदेव नामक 
माली की अदुभुत करा का वर्णन कोई भी सचेता नहीं कर सकता । राधिकाजी 
के उर मे तो फल लगते है ओर उन्हे देखकर श्रीकृष्ण के नेत्रो मे फूल लग जाते है ! ! ! 
जगत्‌ का नियम है कि पहले फूल लगता है, तब पीछे फल पैदा होता है और सो भी 
उसी स्थान पर। यहाँ तो विलक्षण चमत्कार है। श्री राधिका के शरीर में युवावस्था 
की सुषमा: अपने चरम उत्कषे पर है। उसके शरीर में उरोजों के निकलने को कवि 
फूल रूगना कहता है जिन्हे देखकर श्रीकृष्ण के नेत्र फूल आये है अर्यात्‌ आनन्द से 
पूर्ण हो गये है। इस दोहे मे फूल तथा फकू के स्वाभाविक क्रम का व्यतिक्रम दीख 
पड़ता है ओर वह भी भिन्न स्थानों पर । दुग फूछ आना” का महावरा कितनी 
सुन्दरता से प्रयुक्त किया गया है यहाँ। कहने का ढग कितना विचित्र है ! ! ! वक्रोक्ति 
के कारण ही यहाँ सौन्दर्य झलक रहा है। 


वक्रीक्ति का स्वरूप 


'वक्रोक्ति' का अर्य है वक्र उक्ति, बॉका कयत, ठेढडी उवित। उक्ति की वजता 
क्या है? किसी बात को अलौकिक रूप से प्रगट करना। बात कहने के दो गे 
होते हं---एक सामान्य रूप से समाचार पूछता या कहना (जिसे वार्ता कहते है) । 
और दूसरा विशिष्ट रूप से बात कहना। तालाब मे कमल खिलते का वर्णन दो 
प्रकार से किया जा सकता है। इतना ही कहना कि तालाब में सुन्दर कमल खिले है 
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केवल वार्ता है, स्वभाव-कथन है। परन्तु इसी भाव को इन दाब्दों में प्रकट करना कि 
“किसी सुन्दरी के मुख की समता पाने के लिए कमर जल में एक पैर से खड़ा होकर 
तपस्या कर रहा है! वक्रोक्ति है, क्योंकि यहाँ वही' बात एक नवीन ढग से कही गई 
है। इसीलिए वक्रोक्ति का अर्थ है-- 


लोकातिक्रान्तगोचरं बचः (भामह), छोक को अतिक्रमण करनेवाला वचन। 
जभिनवगत के दाब्दों में शब्द तथा अर्थ की वक्रता है इन दोनों की लोक से उत्तर या 
अधिकरूप से स्थिति या अवस्थान । अर्थात्‌ सावारण जन अपने भावों को प्रकट 
करने के लिए जिन सीवे-सादे शब्दों का प्रयोग किया करते है उनसे भिन्न शब्द 
तथा अर्य का प्रतोग करना । हाब्द तथा अर्थ की लोकोत्तर रूप से काव्य में 
स्थिति बक्रता कहलाती है। वक्रोक्ति के आचार्य कुन्तक का भी यही मत है। 
इन्होने वक्रोवित! को काव्य का जीवन माना है और ये ही वक्रोक्ति सम्प्रदाय 
के प्रवर्तक हे । 


आचार्य कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य का सर्वश्रेष्ठ अछकार मानकर उसका 
बहुत ही सुन्दर लक्षण किया है --बक्रोक्तिरेव वेदम्ध्य-भद्भी-भमणितिरुच्यते। इस 
लक्षण के तीनों शब्दों के अर्थ पर ध्यान देना आवश्यक है। वेदश्ध्य का अय्य॑ है 
विदग्धघता अयवा कविकर्म की कुशलता । “भड्ढी' का अर्थ है विच्छित्ति, चमत्कार 
या चारता। भणिति' से तात्पय है कथन । इन तीनों शब्दों को एक साथ मिलाकर 
हम थोडे में कह सकते है कि बक्कोक्ति कविकर्म की कुशलता से उत्पन्न होनेवाले चमत्कार 
के ऊपर आश्रित होवेवाला कथन-प्रकार है अर्थात्‌ वक्रोक्ति वह ढंग है 
जिसमें कवि की प्रतिभा के कारण चमत्कार उत्पन्न होता है। सस्क्ृत के आचार्यो 
में कुन्तक वह विशिष्ट आचाय॑ है जिसका विशेष आग्रह कवि-कौशल के ऊपर है 
जिसे वे कविव्यापार' के नाम से भी पुकारते है । काव्य कवि के प्रतिभाव्यापार से 
उत्पन्न होनेवाला सद्य प्रसृत फल है। वक्रोक्ति के इस लक्षण पर ध्याव देने से उसके 
अवान्तर तथ्यों की' भी कल्पना भडीभॉाति समझ में आ सकती है। वक्रोक्ति को 
प्रसिद्ध प्रस्थान व्यतिरेकि' तथा अतिक्रान्त प्रसिद्ध व्यवहार सरसि' कहा गया है 
जिसका स्वारस्य या तात्पर्य यही है कि शास्त्र या व्यवहार में किसी बात को समझाने 
के लिए शब्द-अर्थ की जो रचना की जाती है उससे विलक्षण वस्तु वक्रोवित' है। 
लोक में सामान्य शब्दों से काम सिद्ध हो जाता है, परन्तु काव्य में विलक्षण शब्द 
और अर्थ होने चाहिए और यही कुन्तक के अनुसार वक्रोक्ति' है। 
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वक्रोवित के भेद 
कुन्तक ने वक्रोक्ति के निम्नलिखित ६ भेद स्वीकार किये है --- 


(क) वर्ण-विन्यास वक्ता 
(ख) पद-पूर्वार्ध वक्रता 
(ग) पद-परार्थें वक्रता 
(घ) वाक्य-वक्रता 

(ड) प्रकरण-वक्रता 

(च) प्रबन्ध-वक्रता 


वर्ण-विस्यात-बकत्य॑ पदपुर्वार्धेचकता । 
चचलाया परोग्यस्ति प्रदार' प्रत्ययाश्रय ॥। 
--वकोकिति १।१२ 


वक्रोक्त के भेद बड़े व्यापक तथा साड्रभोपाड् है। प्रबन्ध की सबसे छोटी इकाई 
वर्ण या अक्षर है । अक्षरों का ही समृदाय विभक्ति रहित होने पर प्रातिपदिक' यथा 
प्रक्रत' कहलाता है। विभकत से युक्त होने पर पर्दा कहलाता है। सुप्तिडन्त 
पदम्‌ ! पद के दो विभाग हँ--प्रकृति तथा प्रत्यय । इसीलिए कुन्तक ने पद में दो 
प्रकार की वक्रता स्वीकार की है। एक वक्रता वह है जो उसके पूर्वार्ध में निवास 
करती है ओर दूसरी वक्रता वह है जो पद के उत्तरार्ध में निवास करती है। इसको 
प्रत्यय-वक्रता भी कहते है। पदों के समुच्चय से वाक्य बनता है और वाबयों के 
समुदाय से प्रकरण की रचना होती है। अनेक प्रकरण मिलकर एक विशिष्ट प्रबन्ध 
तैयार करते है। इस प्रकार कुन्तक ने वर्ण से छेकर प्रबन्ध तक में होतेवाली .बक्रताओ 
का पूर्ण श्रेणी-विभाग सुन्दर तैति से किया है। कविव्यापार के द्वारा उत्पादित 
वक्ता इन्ही स्थानों में निवास करती है। 


(१) वर्ण-विन्यास-वक्रता--- 


यह अक्षरों के विन्यास में रहती है । अन्य, आलकारिक अनुप्रास और 
यमक के भीतर' जिन विययों का निरूपण करते है, उनका विवेचन इस' वक्ता के 
भीतर किया गया है। 
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(२) पद-पूर्वार्ष वक्रता-- 
इसके अन्तगंत पर्याय (समानार्थंक शब्द), रूढि (प्रयोग में आनेवाले शब्द), 
उपचार, विशेषण, सवृत्ति, वृत्ति (सम्रास तथा तद्धित प्रत्यय), भाव (धातु), 
लिज्भ और क्रिया के विशिष्ट प्रयोगो का विवेचन किया गया है । 


(३) पद-पराधे वक्रता-- 


पद का उत्तरार्थ प्रत्यय/ हुआ करता है। अत इसे प्रत्यय-बक्रता के भी' 
नाम से पुकारते हैं। इस प्रकार के अन्तर्गत काल, कारक, सख्या, पुरुष, उपग्रह 
(कत्‌ वाच्य, कर्मवाच्य, भाववाच्य भद से तीन प्रकार का वाच्य), निपात, अव्यय, 
आदि के विशिष्ट प्रयोगो का महत्त्व तया साहित्यिक मूल्य प्रदर्शित किया गया है। 

(४) वाक्य-वक्रता--- 

वाक्य में होनेवाली वक्रता के असख्य भेद हैं । यह कविप्रतिभा के ऊपर 
अवलम्बित रहती है। ' कवियों की प्रतिभा को अनन्त होने के कारण से उसका 
कथमपि नियमन नहीं किया जा सकता। जिस वाक्य को कवि एक प्रकार से' प्रयोग 
करता हैं उसे ही किसी दूसरे कवि की प्रतिभा प्रकारान्तर से प्रस्तुत करती है। 
अत कविप्रतिभा के आनन्त्य से वाक्य-वक्रता के प्रकार भी सख्यातीत है ॥ 
इसी के अन्तर्गत समग्र अलकारवर्ग का विवेचन किया गया है। यही कुन्तक ने रसवत्‌, 
प्रेय, उर्जेस्वी तथा समाहित नामक अलकारों का भी विशिष्ट निरूपण प्रस्तुत किया 
है। प्राचीन आरूकारिको से कुन्तक की शैली इस विषय में स्वतत्र है। पूर्वी आलं- 
कारिक जहाँ रसवत्‌ आदिक ऊपर निर्दिष्ट अलूकारों में रस की सत्ता गौण रूपेण 
स्वीकार करते है, वहाँ कुन्तक इनमे रस' को प्रवानतया अभिव्यक्त बतलाते हैं। अन्य 
अलंकारों के विषय में भी इनकी कल्पना स्वतंत्र तथा विवेचन मामिक है :-- 


वाक्यस्थ वक्रभावोधन्यों भिद्यते यः सहस्नरधा। 
यत्रालंकारवर्गोश्सो सर्वोष्प्यन्तरभविष्यति ॥ 
सहस्र दाब्दोष्त्र संख्याभूतस्त्वमात्रवाची । न नियतार्थ वृत्ति:। 
यथा सहस्नदरमिति। यस्मात्‌ कविप्नतिभानां आलनन्त्यात्‌ नियतत्वं 
न संभवति (वक्रोक्ति-जीवित १२०) 

(५) प्रकरण-वक्रता--- 

प्रकरण" का अर्थ है प्रबन्ध के एक देश अर्थात्‌ पूरे ग्रन्थ के अन्तर्गत एक 
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विशिष्ट वर्ण्प विषय । इस प्रकार के अन्तर्गत इसी प्रकरण से सम्बन्ध विशिष्टता का 
विशेत्र वर्णन किया गया है। 
(६) प्रबन्ध-वक्रता 

पूरा प्रबन्ध का अर्थ है समस्त दृश्य तथा श्रव्य काव्य-प्रन्थ । प्रबन्ध भे सौन्दर्य 
उत्पन्न करना कवि का प्रवान लक्ष्य रहता है। प्रथम पॉच प्रकार की वक्ता इस 
वक्रता का अद्भमात्र है। यही वक्रता काव्य में अद्भी या मुख्य रहती है, प्रथम 
वक्रताओं का लक्ष्य समहरूप से इसी वक्ता के उत्पादन में है। अड्भी' की' शोभा 
से ही अड्भों की शोभा होती हैं। अड्भो के सौन्दर्य से ही अज्भी का सोन्‍्दर्य प्रस्फूटित 
होता है। कविव्यापार का चरम अवसान प्रबन्ध-वक्रता' की ही' सृष्टि से होती है। 
जिस प्रकार नाटक के विविध अज्धों मे परस्पर सामञ्जस्य विद्यमान रहता है, उसी 
प्रकार प्रबन्ध-वक्रता के विविध अड्डों में भी अत्यन्त अनुकूलता, परस्पर उपकारिता 
तथा हृदय-ग्राही समता विराजमान रहती है। 


वक्रोकवित के प्रकारों का दुष्टान्त 


वक्रोक्ति के समस्त श्रकारों तथा भेदों के प्रदर्शन का न तो यहाँ स्थान है और न 
समय । अतएव कतिपय भेदों का ही लक्षण तथा उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता है । 


उपचार-वक्रता 


जहाँ अत्यन्त भिन्न पदार्थों में भी अत्यन्त सादुश्य के कारण अभेद की प्रतीति 
होती हैं वहां उपचार होता है। अचेतन में चेतन के मे का अध्यारोप इस वक्ता 
के भीतर आ जाता है। इस प्रकार के' भीतर ध्वनि का प्रपंच बड़ी सुन्दरता से 
“ विराजता है। कालिदास ने मेघदूत में अन्चकार को सूचिभेद्य! (सूचिभेचयैस्तमोभि.) 
'मारग सूझि जिन्हें न परे जब सूचिकाभेदि झुके अँधियारी' (राजा लक्ष्मणसिह ) 
कहा है। सूई के द्वारा मूर्त पदार्थ (ठोस वस्तु) में ही छेद किया जा सकता है, 
परन्तु यहाँ अमूर्त अन्धकार सूचिभेद्य (सुई से छेदने योग्य) कहा गया है। फलरूतः 
यहाँ अमूर्त में मर्तं धर्म का अध्यारोप होने से उपचार वक्रता' विद्यमान है। 
संवृति-वक्तता ' 


यह वक्रता वहाँ होती है जहाँ कोई विवक्षित वस्तु भरी छिषाई जाती है। 
छिपाने से वह छिफ्ती नही, प्रत्युत वह खुलकर अपने आपको प्रगट करती है। 
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कालिदास ने कुमार सम्भव (५८३) में पाती तथा ब्रह्मचारी के कथनोपकथन 
का बडी ही सुन्दर वर्णन किया है। पार्वती के मना करने पर भी वह वटु कुछ बोलना 
चाहता है। इस पर पार्वती अपनी सखी से कहती है कि हे सखि, इस वटु को रोको। 
यह फिर कुछ न कुछ (किमपि) बोलना चाहता है। यहाँ किमपि' शब्द सवृति- 
वक्ता का दृष्टान्त है। किमपि' शब्द किसी अश्ववणीय तथा अकल्पनीय वस्तु की 
यहाँ कल्पना कर रहा है। इस वस्तु की व्यञ्जना अन्य प्रकार से सुखरूपेण गम्य 
नही है। 


लिज्भ वेचित्र्य वत्रता 

जहाँ किसी शब्द का प्रयोग अनेक लिड्भो में स्वभावत होता है वहाँ उसे केवल 
लिग-विद्येष में ही प्रभुक्त करना इस वक्रता के भीतर आता है। हिन्दी में दोनों ही 
शब्द चलते हँ--तट और तटी। जहाँ इन दोनों में तटी स्त्रीलिग पद का प्रयोग 
किया जावेगा, वहाँ भावों मे कमनीयता तथा सुन्दरता स्वय विराजने लगेगी । इसी 
प्रकार कोमलता तथा औचित्य की दृष्टि से व॒क्ष के स्थान पर लता का वर्णन उचित 
होता है। रावण के द्वारा सीता के हरण किये जाने पर लताये अपनी झुके पल्‍लव- 
वाली शाखाओं के द्वारा राम को उस मार्ग का सकेत कर रही हैं (रघत्रश १३। 
२४) | स्त्री' लिग से छता में जिस दया तथा कारुण्य का भाव विद्यमान हैं उसका 
परिचय वक्ष जैसे पुल्लिग शब्द के प्रयोग से नही होता । 


घनानन्दकी वक्रोक्तियाँ 


हिन्दी के कवियों में धनाननन्‍्द की कविता में वक्रोक्ति का पूर्ण निवास माना 
जा सकता है। उनकी उक्तियाँ एक से एक बढकर चमत्कारपूर्ण तथा मनोर|ज्जक 
प्रतीत होती है । एक-दो उदाहरण पर्याप्त होगे--- 


उर-भौन में मौन को घघट के दुरि बैठी विराजत बात-बती । 
मृदू मञठ्जु पदारथ भूषन सो सुलसे हुलसे रस-रूप-मती ॥ 
रसना-अली कान-गली मधि है पवरावति ले चित सेज ठती । 
घन-आनद बूझनि-अक बसे बिलसे रिझ्ववार सुजान-बती ॥ 


आशय है कि बातरूमी दुलहिन हृदय के भवन में मौन का घूँघट काढ़कर छिप 
कर बैठी हुई है। बात बाहर प्रगट नहीं होती बल्कि हृदय में ही बैठी हुई है। जीभ 
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ही सखी है जो कानरूपी गली से होकर प्रिय को चित्त की सजी हुई सेज पर लाकर 
बैठाती है जिससे स्वेही सुजान बुद्धि के अक में बैठकर विलास कर रहा है। वक्रता 
बडी निगृढ है यहाँ, पर है बहुत ही सुन्दर । 


यह सववया सयोग से वियोग दक्शा का अन्तर बड़ी सुन्दरता से दिखलाती है-- 


तब तो छबि पीबत जीवत है, अव सोचन छोचन जात जरे । 
हित-पोष के तोप सुप्रान पले, बिललात महा दुखदोष भरे ॥। 
घन-आरनेद मीत सुजान बिना सब ही सुख साज' समाज' टरे । 
तब हार पहार से लागत हे, अब आनि के बीच पहार परे ॥ 


वियोग में पडा विरही अपनी पूर्व संयोग-दशा से अपनी दशा की तुरूना कर रहा 
है। उस समय तो द्योभा पीते हुए जीते थे, अब तो सोच के मारे मेरे नेत्र जल रहे है । 
तब प्रेम के पोषण से प्राण अबघा कर सन्तुप्ट थे, परन्तु अब तो विलूखते हुए दुखों मे 
दिन कट रहे है । सुजान से मिलने के समय तो दोनो के बीच मे आनेवाला हार पहार 
के समान लगता था, परन्तु आज वियोग में तो सचमुच दुलंडघ्य पहाड बीच मे आकर 
पड़ गये हैं। कितनी दयनीय दशा है बेचारे विरही की ! ! ! इस सवैये का अन्तिम 
चरण एक संस्कृत सूदित की स्मृति बरबस दिलाता है--- 


हारो नारोपिंत कणष्ठे मया विच्छेद-भीरुणा ४ 
इदानीसावयोमेध्ये.. सरितृ-सागर-सूधरा ॥ 


परन्तु घनानन्द की उक्ति में जो नोंक-झोंक दीख पड़ता है, वह सस्क्तत के सरल 
अनुष्ट्यू में कहाँ 7 


इस प्रकार वक्रोक्ति से उत्पन्न चमत्कार श्रोताओं के केवल मस्तिष्क को ही नहीं 
स्पर्श करता, प्रत्यृत वह उनके हृदय को भी' प्रफुल्ल तथा विकसित बना देता है। 
सच्ची वक्रोक्ति का यही प्रभाव होता है। 


वक्रोक्ति तथा अन्य सिद्धान्त 


वक्रोक्ति सिद्धान्त के पुरस्कर्ता आचार्य कुन्तक अभिवावादी थे क्योंकि उनकी 
दृष्टि में अभिधाशक्ति ही कवि के अभीष्ट अर्थ को भलीभाँति प्रकट कर सकती है, 
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परन्तु वे अभिधा का' क्षेत्र बहुत ही विस्तृत मानते थे जिसके भीतर लक्षणा तथा 
व्यञ्जना दोनों गतार्थ होती है। वाचक' शब्द द्योतक तथा व्यञ्जक दोनो प्रकार के 
शब्दों का उपलक्षण है। फलत: वे ध्वनिसिद्धान्त से पूर्ण परिचित थे, परन्तु वे ध्वनि को 
वक्रोक्ति के विविध प्रकारों के' अन्तर्गत मानते थे । 


वक्रोक्ति और ध्वनि 


कुन्तक की उपचार-बक्तता के अन्तर्गत ध्वनि का नाना प्रपञ»च अन्तरनिविष्ट 
हों जाता है। उदाहरण पर विचार कीजिए । गगन च मत्तमेवम्‌--आकाश पागल 
मेघों से व्याप्त है। मत्तता' चेतन का धर्म है, परन्तु यहाँ अचेतन मेघ का वह धर्म 
बतलाया गया है। फलत यहाँ देतन का धर्म अचेतन पदार्थो थे उपचरित है। यहाँ 
आनन्दवर्धन के अनुसार अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य” ध्वनि है । इसी प्रकार वैचित्रय 
वक्रता' के भीतर अर्थान्तर सक्रमित ध्वनि का अन्तर्भाव अभीष्ट है। इतना ही नही, 
आचार्य कुन्तक ने काव्य मे प्रतीयमान अर्थ की सत्ता की स्वीकृति स्वय अपने ग्रन्थ में 
दी है। वे विचित्र” मार्ग में वाक्य के अर्थ को अतीयमान होना स्वय बतलाते है । उनकी 
दृष्टि में अनेक अलंकारों के द्विविध रूप होते हँ--वाच्य तथा प्रतीयमान । रूपक, 
उपमा, व्यतिरेक, आदि अलकारों को वे दो प्रकार का मानते है । एक में तो वाच्य 
अर्थ ही रहता है, परन्तु दूसरे मे प्रतीयमान अर्थ की भी सत्ता रहती है। निष्कर्षे 
यह है. कि वक्रोक्तिसिद्धान्त ध्वनि का विरोधी नहीं है, प्रत्यृत इसके भीतर ध्वनि का 
समस्त प्रयञच सिमिठ कर व्याप्त हो रहा है। 


वक्रोक्ति और रस 


वक्रोक्तिसिद्धान्त के साथ रससिद्धान्त का भी कही विरोध नही होता, प्रत्युत 
रस वक्रोक्ति के नाना प्रकारों में से अन्यतम प्रकार प्रतीत होता है। कुन्तक ने रस को 
प्रवन्ववक्रता के कतिपय भेदो के अन्तर्भत माना है। उनका स्पप्ट मत है कि कवि- 
जनो को केवल इतिवृत्त का आश्रय लेकर रचना नहीं करनी चाहिए, बल्कि रस से 
निरस्तर भरे हुए सन्दर्भो से अपनी रचना को पुष्ट तथा आप्लूत बनाना चाहिए। 
कुल्तक के अनुसार वस्तु का स्वभाव काव्य में अछकार्य होता है, अकूकार नही | 
वे रसभाव से पेशरू वस्तुस्वभाव को समधिक रमणीय अजऊकार्य वस्तु मानते है । 
वे 'रसवत्‌' अलंकार को मानते है, परन्तु प्राचीन आलकारिको से विपरीत वे उसे 
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अलकार न मानकर अलकार्य ही मानते है । प्रबन्ध तथा प्रकरण की बक्रता के भीतर 
भी रसचमत्कार का अन्तभव वे मानते है । फलत रस के प्रति उनकी वही आदर 
तथा महत्त्व वृद्धि है जो रसवादी आचार्यों के ग्रन्थों मे मिलती है। इस मार्ग मे नये- 
नये गुणों की तथा कवि स्वभावगत रीति की भी कल्पना मान्य हैँ। कुन्तक भौगोलिक 
स्थिति से किसी भी रीति को प्रभावित नही मानते, प्रत्युत रीति का आश्रयण वे कवि' 
के स्वभाव पर मानते है। इसलिए उन्होंने प्राचीन नामो के स्थान पर रीतियो का नवीन 
नामकरण किया है। वेदर्भी के स्थान पर सुकुमारमाग , गौडी के स्थान पर 'विचित्र- 
मार्ग] तथा पाओ्चाली के स्थान पर मध्यममार्ग! की कठ्पना बड़ी ही सुन्दर, व्यापक 
तथा उपादेय है। इस प्रकार वक्रोक्तिसिद्धान्त ने अन्य प्रख्यात सिद्धान्तों को अपने 
प्रकार के भीतर मानकर काव्य का सतुलित रूप प्रस्तुत किया है। 


वक्रोक्ति तथा काव्य 


वक्रोक्ति सिद्धान्त के अनुसार काव्य में व्यापार की प्रधानता रहती हैं । काव्य 
के स्वरूप के विषय में भी कुन्तक का स्वतन्त्र मत है। काव्य का उद्देश्य श्रोताओं के 
हृदय में अलौकिक आह्वाद का उनन्‍्मीलन है और यह उन्‍्मीलन तभी सिद्ध हो सकता है 
जब शब्द का प्रयोग शास्त्रादिको मे मान्य अर्थो से दूर हटकर विचित्रता-सम्पन्न होता 
है। लोक-व्यवहार में शब्दों का प्रयोग किसी-न-किसी अर्थ मे रूढ हो गया है। 
इन रूढ अर्थो से हमारा परिचय इतना अधिक है कि हमारे लिए उनमे किसी प्रकार 
का आह्वाद रह नही जाता। अत अप्रचलित प्रकार से स्वतत्र प्रयोग मे ही वैचित्र्य 
उत्पादन की क्षमता शब्दों में हो सकती है। यही कुन्तक को स्वीकार है। महिमभट्ट ने 
भी इसी तात्पये को अपने ग्रन्थ मे समानार्थक शब्दों में ही अधिव्यवत किया है-- 
जहाँ वै चित््य की सिद्धि के लिए प्रसिद्ध मार्ग का परित्याग कर वही अर्थ दूसरे ही प्रकार 
से प्रतिपादित किया जाता हो वही वक्रोबित' है -- 
प्रसिद्ध मार्गमुत्सज्ययत्र. वेचित्यसिद्धये । 
अन्यथवोच्यते सो5थें: सा वक्रोक्तिरुदाहता ॥ 


काव्य का लक्षण आलकारिको ने अपने मत से भिन्न ही प्रकार से किया है। कुन्तक 
नें काव्य दरब्द का प्रयोग शब्द तथा अर्थ--इन दोनो के समन्वय के लिए किया है। 
शब्द तथा अर्थ के मञज्जुल समन्वय को लक्षित कर ही “साहित्य शब्द प्रयुक्त होता है। 
कुस्तक दण्डी के समान उन आलंकारिकों में नही है जो काव्य में शब्द की ही मुख्यता 
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मानते हे । महाकवि दण्डी ने इष्टाथव्यवच्छिन्ा पदावली' रूप काव्य की सत्ता 
मानकर काव्य का मौलिक आधार शब्द ही माना है, परन्तु कुन्तक न तो शब्द की 
प्रधानता मानते है और न केवल अर्थ के सौन्दर्य पर आस्था जमाते है। उनके लिए 
तो' काव्य, शब्द तथा अर्थ दोनों के मञ्जल तथा सरस समच्चय का ही द्योतक होता है। 
वे स्पष्टत कहते हे कि किनन्‍्ही आलकारिको की सम्मति मे कविकौशल से कल्पित 
कमनीयता से सम्पन्न, शब्द ही केवल काव्य होता है तथा अन्य विद्वानों के मत में रचना- 
वेचित््य से चमत्कारकारी वाच्य ही काव्य होता है। परन्तु ये दोनो मत नितान्‍्त चिन्त्य 
जिस प्रकार प्रत्येक तिल मे तैल रहता है उस्मी प्रकार शब्द तथा अर्थ दोनो में ही' 
काव्यत्व का निवास रहता है, केवल एक में नही। काव्य कविग्नतिभा-का चमत्कार ठहरा 
ओर प्रतिभा एकमखी न होकर उभयमखी होती चाहिए । दब्रों की माथरी उत्पन्न 
कर श्रोताओं के कावो को प्रसन्न करनेवाला कवि अपनी प्रतिभा का दारिद्रच्य प्रकट 
करता है, तो शब्दचमत्कार से हीन अलकार से विरहित केवल वस्तुमात्र का उपन्यास 
करनेतराला कवि भी उद्ती प्रकार अपराधी माना जाता है। अत कविता के आसन की 
स्थिति जमाने के लिए दो स्तम्भ है-शब्द और अर्थ। इन दोनो में जब तक समरसता 
अर्थात्‌ एकरूपता नहीं आती, तबतक कविता का उदय नहीं होता । जब तक दब्द 
तथा अर्य का सम्बन्ध बिल्कुल ही सरस तथा व्यवस्थित नही रहता, तब तक कार्व्य 
का जन्म नहीं । जो भाव कवि को प्रकट करना हो, उसको ठीक-ठीक प्रकट करने 
वाले ही शब्द का प्रयोग होना चाहिए। न तो शब्द ही' हटाया जा सके और न अभीष्ट 
अर्य॑ को ही' बदलने की आवश्यकता हो । झब्द तथा अर्थ का ऐसा परस्पर सम्बद्ध तथा 
समरस योग है। काव्य कहलाता है। कुन्तक इनीलिए उस शब्दार्थ को काव्य मानते 
है जो कवि के वक्र व्यापार से सुशोभित तथा सहृदयों को आह्वाद देवनेवाले बन्ध में 
व्यवस्थित रहते है । इस प्रकार कुन्तक शब्द तथा अर्थ को काव्यशरीर मानकर 
'अलंकार्य' मानते है और इसे सजानेवाला एक ही अलकार है और वह है वक्रोक्ति। 


सूक्ति 


वक्रोक्ति का यही व्यापकरूप आचार्य कुन्तक को अभीष्ट है। जो आलोचक 
वक्रोक्ति को चमत्कारमात्र का पर्याय मानते है वे इसके व्यापक तथा महनीय अर्थ को 
संकीर्ण बना देते है । चमत्कार भी व्यापकरूप में काव्य का एक महनीय तया मान्य 
गण है, परन्तु सकीर्ण रूप में वह केवल क्षणिक आनन्द उत्पन्न करने में ही कृतकार्य 
होता है। यदि चमत्कार रसात्मक हो, या वक्रोवित रसोक्ति के साथ सम्मिलित हो, 
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तो काव्य का मूल्य बहुत ही अधिक होता है। हिन्दी के कवियों ने अनेक स्थलों पर 
चमत्कारिणी उक्तियाँ कही है जिसमें केवल चमत्कार ही हाथ आता है; रस तथा 
भाव पर प्रतिष्ठित न होने से ये उद्वितयाँ हृदय को छूने में सफल नहीं होतीं, परन्तु 
अनेक महाकवियों की सरस चमत्कारिणी उक्तियाँ नितान्त स्निग्ध तथा रसपेशलू 
होती हैं। महाकवि देव का यह स्वेया लीजिए-- 


साँसन ही ते समीर गयो अरु आँसुन ही सब नीर गयो ढरि । 
तेज गयौ गून ले अपनो, अरु भूमि गई तन्‌ की तनुता करि ॥। 
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देव” जिये मिलिबेई की आस के आसड़ पास अकास रहो भरि । 
जा दिन तैमुख फेरि हरे हँसि, हेरि हियों जो लियो हरि ज्‌ हरि ।। 


श्री कृष्ण ने जिस दिन से उसे मुख फेर कर ताका है और हँसकर उसके हृदय को 
चुरा लिया है, उसी दिन से राधा की विरह-ब्रेदना में इतना बढ़ाव आ गया है कि 
पाँचों तत्व शरीर से धीरे धीरे निकलते जा रहे हैं। साँसों के द्वारा शरीर से सब 
वायू निकल गया। आँखों से निरन्तर बहनेवाले आँसुओं के रूप में सब जल शरीर 
से बह गया। तेज अपना गृण लेकर चला' गया अर्थात्‌ राधा का दरीर बिल्कुल 
तेजहीन और प्रभारहित हो गया। शरीर को दुबला-प्रतका बनाकर भूमि तत्त्व शरीर 
से हट गया। देव कवि का कहना है कि राधा कृष्ण से मिलने की ही आशा से जी 
रही है, परन्तु उसकी आशा के पास आकाश भर गया है। आकाश शून्य रूप है। 
फलत: मिलने की आशा निराशा में परिणत हो गई है। इस प्रकार पाँचो तत्त्वों के 
शरीर से निकलने का मधुर संकेत राधा की दयनीय दशा से मिलता है। इसमें सूबित 
के साथ रसका भी सुन्दर चमत्कार है। 


इस प्रकार वक्रोक्ति सम्प्रदाय के सिद्धान्त नितान्त व्यापक, अन्तरंग तथा सूक्ष्म 
विवेचना-शक्ति के द्योतक हैं । 


द्ादश परिच्छेद 
अलंकार सिद्धान्त 


विश्व में अऊकार की महिमा बडी विशाल है। मानव ही अपनी वस्तुओं को, 
अपने शरीर को तथा अपनी सामग्री को अलक्षत नहीं रखता, प्रत्यत प्रकृति भी अपने 
अगो को अलक्कत करने में कथमपि पराडमुख नहीं होती। प्रात कार जब सूरज का 
उदय होता है, तब प्रकृति प्राची दिशा को नपे-तवीन रणों से कँसे रग देती है। मालूम 
पहता है कि गाढी छालिमा के रग से क्रिसी ने पूरव दिशा को ग डाला है। वाटिका 
के पुष्पो के रगो तथा सजावट को देखिए। रग कितना भव्य तथा सजावट द्वितनी मोहक 
होती है। साराश यह है कि प्रकृति स्वय अलूकरण की प्रेमी होती है और अपने अग- 
प्रत्यंग को नाना सजावट से सजाने मे, नये रगों से रगीन बनाने में, उसको बडा आनन्द 
आता है। 


कवि भी ब्रकृृति से शिक्षा ग्रहष करवेवाढा एक भावुक व्यक्ति होता है। वह भी 
अपनी रचनाओं को जछूकारों से सजाने का प्रेमी तथा अभ्यासी होता है। जो कुछ 
भी वह लिखता है उसे वह अवश्यमेव सजाता है । सुन्दर बनाने के लिए नयी- 
नयी सामग्री एकत्र करता है और उसका ऐसा सरस' विन्यास करता है कि 
देखते ही नेत्रों को विद्येप आनन्द आता है' और सुनते ही लोगों के कान स्वत 
उसकी ओर आऊक्ृप्ट हो जाते है। कवि, लेखक, अथवा वक्ता अपनी बातों को 
सुन्दर तथा मनोरम बनाने के अभिश्राय से उसे अलकारों से सजाता है और 
इससे उसकी इच्छा सद्य पूर्ण हो जाती है। उस दिन काशी' की गलियों मे 
जाली नामक कपडे का फेरीवाला जब जोरों से चिल्छाता जाता था-- जाली 
का चच्चा, थोडा सा बच्चा,” तब श्रोताओं का ध्यान चच्चा' और बच्चा के 
शब्दसास्थ से स्वय आक्ृष्ट हो रहा था ओर उस जाली के खरीदने के लिए तुरन्त 
तेयार हो रहे थे। जिन साधनों के द्वारा काव्य या निवन्ध सुन्दर बनाया जाता 
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है तथा हृदय को आक्ृष्ट करने की अद्भुत-शक्ति से वह सम्पन्न किया जाता है उनमें 
से अन्यतम साधन है--अलंकार | 


अलंकार का रूप 


अलकार में जो वस्तु जीवनी शक्ति डालकर उसे सजीव तथा आकर्षक बनाती' 
है वह चमत्कार के नाम से प्रस्यात है। अछकार का अलरूकारत्वः तभी है जब 
वह चमत्कार से मण्डित है। अलकार का सामन्य रूप है वैचिह्य, विचित्रता। 
वेच्ित्यम अलंकार. । विचित्रता से हीन स्वभाव कभी अलकार नहीं हो सकता। 
अलकार की यही कसौटी है विचित्रता, चमत्कार । इसके लिए कवि को प्रतिभा की बडी 
आवश्यकता होती है। बिना विचित्रता के कोई भी साधन अहूकार' के महनीय 
नाम से अभिहित नही किया जा सकता | एक उदाहरण से इसे समझिए। “अपन्हृति' 
नामक एक अलकार होता है जिसमे प्रकृत वस्तु का तिरस्कार कर एक अप्रकृत वस्तु 
की स्थापना की जाती है। पूणिमा की रात को आकाश की ओर दृष्टिपात करता 
हुआ संस्कृत का कवि कह रहा है--- 


नेद नभो मण्डल्मस्व॒राशेनेंताइव तारा नवफेनभंगाः । 
नाय॑ शज्ञी कुण्डलितः फणीन्द्रो नाथं कलंकः शयितो मुरारिः॥। 


कवबिका कहना है कि यह आकाश नहीं बल्कि जल का एक विद्याल समूह है । 
ये ताराये नही है बल्कि फेन के नये टुकड़े हे। यह चन्द्रमा नही है, बल्कि कुण्डल मार- 
कर गोले मे बैठते वाला सर्य है। यह चन्द्रमा का कछक नही है, बल्कि काले रग वाले 
भगवान्‌ विष्णु उसपर शयन कर रहे है। विचित्रता होने के कारण ही यह अपन्डुति 
अलकार-रूपा है। यदि वैचित्रय नहीं, तो अलकार भी नहीं। कोई कवि बैल का 
चर्णत कर रहा है-- 


गोरपत्यं बलीवर्द:, तुणान्यत्ति मुखेन सः। 


गाय का यह बेटा बैल है जो मुख से तुणो को चरता है। जातिगत वर्णन होने से यह 
सच्चा तथा वैज्ञानिक भले माना जाय, परन्तु यह चमत्कारहीन होने से अलंकार 
कोटि में कभी नहीं आ सकता। इस प्रकार अलंकार! का सामान्य लक्षण है 
वेचित्य जिसे प्रत्येक अलकार में होना नितान्त आवश्यक होता है। 
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अलंकार का लक्षण 


अलंकार का लक्षण क्या है? आचार्य मम्मट के शब्दों में जैसे शरीर की शोभा 
बढ़ाने वाले कटक, कुण्डल आदि नाना प्रकार के भूषण या गहने होते हैं, बेसे ही अलंकार 
दब्द तथा अर्थ की शोभा को बढ़ाने वाले अस्थिर धर्म हैं। अस्थिर कहने का अभिप्राय 
' यह है कि काव्य में अलंकार की' स्थिति आवश्यक नहीं रहती। वे काव्य में रह भी 
सकते है' और नहीं भी रह सकते हैं। गुणों के समान उतकी स्थिति नियत नहीं होती 
है। गुण तो काव्य में नियत रूप से रहता है, गुणों का निवास काव्य में अनिवार्य है। 
गण रसका सदा उपकार करते हैं, परन्तु अलंकार काव्य में विद्यमान रहने वाले रसका 
उपकार करते हैं और कभी-कभी तो विद्यमान भी रस' का उपकार नहीं करते (सन्तमपि 
नोपकुर्वन्ति) । इसलिए अलंकार को अर्थिर धर्म कहा है जो स्थिर तथा नियत धर्म 
(अर्थात्‌ गृण) से सर्वथा भिन्न होता है। यह विवेचन ध्वनिबादी आचार्यों की दृष्टि 
से क्रिया गया है, परन्तु अलंकारवादी आधचायों की दृष्टि काव्य में अलंकार को विशेष 
महत्त्व देती हैं। वे अलंकार को काव्य का नितान्त आवश्यक शोभावधेक साधन 
मानते हैं जिनका काव्य में निवास नितान्त आवश्यक होता है। उनकी दृष्टि भें जिस 
प्रकार उष्णता से रहित अग्नि की कल्पना असम्भव है वैसे ही अलंकार के बिना काव्य 
की सत्ता निरावार है। परन्तु आजकल का आल्ंकारिक अलंकारों को काव्य में इतता 
महत्त्वशाली नहीं मानता । वह उसे काव्य का अस्थिर ही धर्म मानता है जो काव्य में 
रहकर उसे चमत्कृत बनाने की योग्यता रखता है अथवा कभी-कभी न रह कर भी 
काव्य को कोई हानि नहीं पहुँचा सकता। अलंकार का यही परिनिष्ठित रूप है। 


अलकार का विकास 


संस्कृत के आचायों ने अलंकार के विकास को अपने ग्रन्यों में मठीभाॉति समझाया 
है। ऊपर हमने दिखलाया है कि अलंकारशास्त्र' एक प्रगतिशील विष्णु शास्त्र है 
जिसका प्रत्येक आचार्य कुछ नवीन मान्यताओं के साथ स्थापना अपने ग्रन्थ में करता है 
और प्राचीन मान्यता के ऊपर भी एक नये सिरे से था नई दृष्टि से विचार करता है। 
इप्तीलिए यह शास्त्र ऊकीर का फक्कीर बनकर केवल पिष्टपेषण नहीं करता और 
प्राचीनों के द्वारा वणित सिद्धान्तों की ही पुनः आवृत्ति नहीं करता, बल्कि नवीन बातों 
को खोजकर नग्रे काव्यतत्त्वों का उन्‍्मेष करता है। हमारे आछोचप्राश्ास्त्र की यह 
बड़ी भारी विशेषता है जिधर साधारण आलोचक का ध्यान नहीं जाता। उदाहरण 

११ 
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के लिए अलंकार को संख्या पर ही दृष्टिषात कीजिए । सबसे प्राचीन आलकारिके 
भरतने केवल चार ही' अलकार माने हँ--यमक, उपसा, रूपक तथा दीपक जिनमे 
यमक' तो शब्दालंकार का प्रतिनिधि है तथा अन्य तीन अथलिकार के। इन्ही 
चार अलकारो का विकास होते-होते' अछूकारों की सख्या कुबलयानरत्द में १२० 
तक पहुँच गई है। सख्या मे ही विकास नही है, अलकारों के स्वरूप में भी पर्थाप्त 
विकास होता गया है। यहाँ तक कि पुराने अलकारों को हम नये अछकार के ही 
रूप में नही पाते, प्रत्यृत उन्हे नये काब्यतथ्य के रूप में भी पाते है। वक्रोक्ति' 
इसका स्पष्ट उदाहरण है। यह भामह आदि प्राचीन आलहलूकारिकों मे केवल 
अलंकार है, परन्तु कुन्तक ने इसे ऊपर उठाकर काव्य के व्यापक सिद्धान्त के रूप 
में प्रतिष्ठित किया है। अछकारों के स्वरूप में महान भेद भी है। 


स्वभावोक्ति' स्वत्र एक नही है। सामान्यत यह एक अलूकार ही है, परल्तु 
कुन्तक और महिम भट्ट इसे 'अलूकार' न मानकर' 'अलकाये' मानते है । दण्डी ने इसे 
आद्या अलंकृति' (प्रथम अलूकार) माना है। रुद्रट ने भी इसके आधार पर वास्तव” 
को अलंकार के विभाजन में एक मुख्य साधन माना है। भोजराज भी स्वभावोक्ति' 
को एक पृथक अरूकार के रूप में मानते है, परन्तु कुन्तक ने इस पर बडा ही मामिक 
विचार कर इसे अलकार न मानकर अलंकार्य माना है । वस्तु के स्वभाव का कथन 
प्रथमतः मुख्य रूप से होना चाहिए और तभी आगे चलकर उसे अलछकारों से सजाया 
जा सकता है। भित्ति को ही चित्रो से सजाया जाता है। स्वभावोक्ति' भित्ति के 
समान है और चित्रों की कल्पना अरूकार के समान है। इस प्रकार स्वभावोवित' 
की कल्पना स्थूल से सूक्ष्म होती गई है। 


सूक्ष्म विभाजन इस विकास का अन्यतम रूप है। प्राचीनों ने जहाँ किसी अलकार 
का एक या दो भेद माना है, पिछले आलकारिकों ने वहाँ अपनी बुद्धि से नये-नये प्रकारों 
को खोज निकाला है। तुल्ययोगिता' का एक ही प्रकार काव्यप्रकाश में वणित तथा 
विवेचित है, परन्तु अप्पयदीक्षित ने इसके चार विभिन्न रूपो का वर्णन किया है। 
“निदर्शना के केवल दो प्रकारों का लक्षण काव्यप्रकाश में मिलता है, परन्तु कुबलया- 
ननन्‍्द' में उसके पाँच प्रकारों की मीमांसा है। भाविक' कभी प्रबन्ध का एक सर्वात्ति- 
शायी व्यापक तत्त्व माना जाता था। वही पिछले यूग में केवल एक सामान्य अलूंकार 
के रूप में दीख पड़ता है। किसी अलंकार के महत््व घटने का यह बच्छा 
उदाहरण है । संस्कृत के आलोचनाग्रन्थों में इतनी विपुल सामग्री उपस्थित है 
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कि उसके आधार पर प्रत्येक अकृुकार के विकास की कहानी बड़े ही रोचक ढस से 
लिखी जा सकती है। 


अलंकार के विभाग 


विभाजन- तत्त्व 


स्थिति की दृष्टि से अककार का विभाजन किया जाता है। काव्य के शब्द और 
अर्थ ही शरीर के स्थान पर होते है। जिस प्रकार लोक में अलंकार शरीर की शोभा 
बढाता हैं तथा शरीर के ऊपर स्थित रहता है, उसी प्रकार ये काव्यारुंकार भी 
जब्द और जे में निवास करते है । इस दृष्टि से इसके तीन भेद होते हँ--(क ) 
शब्दालंकार (ख) अर्थालंकार (ग) उभयालंकार | इस भेद के मूल तत्त्व को भली- 
भाँति समझ लेना आवश्यक है। कोई अलूकार हछाब्द में रहता है, इसका अभिप्राय 
यह है कि वहाँ शब्द ही प्रधान रहता है। शब्द की प्रधानता से तात्पय यह है कि वह 
शब्द वहाँ से हटाया नहीं जा सकता। यदि उसके स्थान पर उक्षका कोई पर्याय रखा 
जाय, तो वह अलकार बिल्कुल गायब हो जाता है। शब्द-विद्येप के रहने पर ही 
अलकार की स्थिति है और छब्द के हटते ही, उसके स्थान पर उसके समानार्थक 
दब्द रखते ही, अहूकार अस्तगत हो जाता है। ऐसे अलकार को दब्दालूकार' कहते 
हैं। यदि शब्द के पर्यायों में परिवर्तन करने पर भी अलंकार की सत्ता विद्यमान रहती' 
है, तो अर्थ की प्रधानता होने के कारण यह अर्थालका र' कहलाता है। ' उभयालकार 
में पूर्वोक्त दोनों विशेषताये पद्म के किसी-न-किसी भाग में अवश्य मिलती है अर्थात्‌ 
पद्य के किन्‍्हीं शब्दों को हम पर्याय के रूप में बदल सकते हूँ (अर्थाल्ड्भार) और किन्‍्ही 
डब्दों को हम बदल नही सकते (शब्दालंकार ) | इसी विशेषताके कारण यह अरूंकार 
'उभयालकार के अन्वर्थंक नाम से पुकारा जाता है। शब्दालकारों की सख्या मुख्यतया 
आठ है; अर्थालकारों की लगभग एक सौ तथा उभयालकार केवल एक ही होता है । 


॥ ५ 


इन अलकारो की स्थिति दो रूपो में हो सकती है--केवल रूप या मिश्रित रूप । 
ये अकेले भी रहते है तथा अन्य अलकारो के साथ मिऊुकर भी रहते हैँ। यह मिश्रण 
दो प्रकार का होता है नीरक्षीरवत्‌ तथा तिलतण्डुछवत्‌ । नीर और क्षीर, पानी और 
दूध एक दूसरे से जब मिल जाते है, तब अलूग नही किये जा सकते ; उसी प्रकार जब दो 
या दो से अधिक अलड्भार ऐसे मिले होते है कि उनका अलूग करना कठिन हो तब अछ- 
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कारो की यह मिलावट शंकर कहलाती है। जब अलकारों का मिश्रण तिरू तथा 
तण्ड्छ, तिछू तथा चावल के मिलावट के रामान हो, तब इसे ससृष्टि' कहते है। 
जिस प्रफार मिले हुए काले तिहरू और उज्ज्वल चावरू को अलग कर लेना सहज 
होता है, उसी प्रकार एक ही रचना में जहाँ अलकार अलग-अलग स्पप्ट रूप से दिखलाई 
पडते है वहाँ 'संसष्ट अलड्डभा।र होता है। 
शब्दालंकार 

दब्दालंकारों के एक दो उदाहरण पर्याप्त हगे। (क) अनुप्रास--जहाँ अक्षरो की 
समानता दिखाई जाय, उसके स्वर मिल्ले या न मिले, वहाँ अनुप्रास होता है । 
“अनुप्रास का अर्थ है रस के अतुकूल अक्षरों की रचना (प्रास)”। इस अलंकार के कई 
भेद होते है--छेकानुप्रास, वृत्त्यनुप्रास तंथा लाटानुप्रास। जहाँ एक वर्ण की या अनेक 
वर्णो की समानता केबल एक बार हो वहाँ 'छेकानुप्रास' होता है और जहाँ यह समानता 
वृत्ति के अनुकूल कई बार हो वहाँ वृत्त्यनुप्रास' होता है। जहाँ शब्दों या वाबयों को 
आवृत्ति ही और उनका अर्थ भी एक ही हो, केवल अन्वय करने से तात्पर्य बदल जाता 
हो, वहाँ लादानुप्रासं होता है। 

राधा बर के बेन सुनि, चीमी चकित सुभाय । 
दाख दुखी मिसरी मरी, सुबा रही सकुचाय ।। 

यहाँ एक ही वर्ण की एक बार आवृत्ति होने से छेकानुप्रास' है। यहाँ बर' 
और बन में बकार की चीनी' और चकित” में चकार की, दाख' और दुखी” 
में दकार को, मिसरी ओर मरी मे सकार की, सुधा और मसकुचाय में सकार की 
आवृत्ति एक ही बार होती है, इसलिए यह छिकानुप्रास' का दुष्टान्त है। 

(ख) यमक 

निरथ्थंक अथवा भिन्न-भिन्न अर्थ वाले सार्थक स्वर-व्यव्जन के समुदाय का जहाँ 
उसी क्रम से पुन श्रवण हो वहाँ य्चक अलकार होता है। यमक में अनुप्रास से 
वेशिष्ट्य स्पष्ट ही मालूम पडता है। यमक मे आवृत्ति स्वर-व्यञ्जन समुदाय की ही 
हीती है, परन्तु इनमें यदि शब्दों का कोई अर्थ होता हो तो वह आपस में एक दूसरे 
से भिन्न होता ही चाहिए। दोनों समुदायों का निरर्थक होना अभीष्ट है, परन्तु यदि 
वे सार्थक हैं, तो अर्थ भिन्न होना ही चाहिए। यही' इसकी विशिष्टता है। इसे 
स्थान का नियम है अर्थात्‌ यमक यदि प्रथम पाद के आदि में विद्यमान हो, तो उसे अम्य 
पांदी के जादि में होना ही चाहिए। संस्कृत के आंचार्यों ने इसकें अनेक॑ विचित्र प्रकारों 
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का विवरण अपने ग्रन्थों मे दिया है। बिहारी का यह प्रसिद्ध दोहा यमका का एक 
रोचक उदाहरण प्रस्तुत करता है--- 


प्रजन कह्यों तासों भज्यों, भज्यों न एको बार । 
दूरभजन जासो कह्मों, सो ते भज्यों गेंवार ॥ 


कवि किसी व्यवित को सचेत करता हुआ कह रहा है--मैने जिस भगवान को 
भजने की बात तुमसे कही, उससे तो तुम भाग गये । उसका भजन तुमने एक वार 
भी नहीं किया और जिन वस्तुओ (संसार के विषयों) से दूर भागने की शिक्षा दी 
उनकी ही तुमने सेवा की। यहाँ भजन' शब्द के दो अर्थ है--( १) सेवा करना 
तथा (२) भागना । इन्हीं दोनों अर्थो की यहाँ सत्ता है । 'भज्यो' की आवृत्ति में 


[बस 


भी यही अर्थभेद हैं। फलत यह 'यमक' ही है । 


(ग) वक्रोक्ति 


कहे गये वाक्य का रलेप से या काकुसे और ही अर्थ कल्पित किया जाय, वहाँ 
वक्रोक्ति' होती है। वक्‍ता किसी एक अर्थ मे वाक्य का प्रयोग करता है और श्रोता 
उसका दूसरा ही अर्थ लगाकर उत्तर देता है या कथन करता है वहाँ यह चमत्कारी 
“उनतान ते ता है। वक्रोक्ति' की यह सीमित कल्पना रुद्रट ने की है । कुन्तक के 
हाथो यही वक्रोक्ति' एक व्यापक काव्य-तत्त्व की प्रतिनिधि बंन जाती हैं। नीच 
के पदच्मयाश मे शिव तथा पावेती का सवाद है | प्रथम पाद शिवजी की उवित है और 
द्वितीय पाद में पार्वती का कथन है जिसमे शिव के जब्दों के भिन्न अर्थ किये गये हैं-- 

गौरव शालिनी प्यारी हमारी, सदा तुमही इक इप्ट जहों । 

हो न गऊ, नहि हो अवशा, अलिनी हूँ नहीं, अस काहे कहो ॥। 


पद्य का आशय यह है। शिवजी पार्वती जी से कह रहे है कि तुम हमारी गौरव- 
शालिनी प्रियतमा हों। तुम मेरी इष्टदेवी हो। इन वचनों को सुनकर पार्वती 
गौरवशालिनी' शब्द को तीन टुकड़ों मे (गौ +अवजा--अलिनी) विभवत कर 
उत्तर देती है--त मैं गऊ हैँ, न अवशा (वश रहित) हूँ, और न अलिनी हूँ। तब 
आप मुझे गौरवशालिती' क्यों कह रहे है। यहाँ स्पप्ट है कि ववता के द्वारा विशिष्ट 
अर्थ मे प्रयुक्त दब्द को श्रोता मूलत या खण्ड करके उसे दूसरे अर्थ में समझता है और 
अपनी समझ के अनुसार उत्तर देता है । यही वक्रोवित नामक शब्दालकार है । 
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अर्थाल्कारों का विभाजन कुछ विशेष आधारों के ऊपर किया जाता है। इन 
आधारों को कतिपय वर्ग में हम बॉट सकते है---सादुइ्य गर्भ, विरोध गर्भ, शंखलाबन्ध, 
तर्कन्यायमूल, लोकन्याय मूल, वाकयन्यायमूल तथा गूडार्थ-प्रतीति मूल। प्रत्येक वर्ग 
के अन्तगंत मुख्य-मुख्य अलंकारों की विशिष्टता दिखछाने का यहाँ प्रयत्न किया 
जा रहा है। 


(१) सादुश्यगर्भ अलंकार 


ये सादुह्य या समानता की कल्पना पर प्रतिष्ठित रहते है। किसी अज्ञात वस्तु 
को समझते या समझाने का सबसे सुन्दर साधन सादुश्य है । सादुश्य के हारा 
हम किसी अनजान विषय का ज्ञान किसी व्यक्ति को करा सकते है । इस वर्ग के 
अलंकारो मे मुख्य है---उपम्ा | कविता के उदय के साथ ही उपमा का उदय होता है। 
हम तो उस काव्ययुग की कल्पना नहीं कर सकते, जिसमें उपमा अपने चमत्कार 
का प्रदर्शन नही करती तथा जिसमे उपमा के द्वारा सौन्दर्य का विकास नहीं होता। 
भारतीय वाड्मय में वेद के मन्त्रों में उपमा अपनी भव्यता, सुन्दरता तथा 
रमणीयता से पाठकों का मन मुग्ध करती है। जितनी सुन्दर उपमाये वहाँ दृष्टिगोचर 
होती है उतनी अन्यत्र नही। उपमा के लक्षण तथा दुष्टान्त निरुक्‍त में पाये जाते है । 
यास्क ने उपमा का वैज्ञानिक लक्षण ही नही दिया है, उसके पॉच प्रकारोंका---कर्मोपमा, 
भूतोपमा, रूपोपमा, सिद्धोपणा तथा अर्थोपमा--स्वरूप भी उदाहरणों के द्वारा 
समझाया है। व्याकरण शास्त्र मे उपमा तथा उपमान का तद्वित, समासान्त प्रत्यय, 
समास के विधान तथा स्वर के ऊपर विश्येप प्रभाव पड़ता है जिसका उल्लेख सूत्र 
तथा भाष्य में किया गया है! व्याकरण-सम्मत विवेचना का प्रभाव अलूकार शास्त्र 
के ऊपर भी विशेष रूप से पडा हैं । 


उपमा का महत्त्व 


कविता का तो प्राण ही उपमा है। अप्पयदीक्षित ने उपमा' की तुलना एक नटी' 
(शैलूषी) के साथ की है। रंगमंच के ऊपर नटी नाना वेषभूषा से सज्जित होकर 
नाना रूपों मे आती है, कभी वह हाकुन्तला के रूप से अवतीर्ण होती है, तो कभी 
दव्या के रूप में। कभी वह आनन्द से उल्लसित रहती है, तो कभी करुणरसात्मक 
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नाटक में शोक में तललीन रहती है। उसके बाहरी रूप को देखने पर वह अनेक रूपों 
की प्रतीति देती है, परन्तु उसके आवरण को हटाकर निरखने पर उसका एक ही' 
रूप' सर्वत्र अतुस्यृत दीख पड़ता है। ठीक यही दशा उपसा की भी है। वह काव्य के 
रगमच पर कभी रूपक, कभी दीपक, कभी तुल्ययोगिता, कभी दृप्टान्त के रूप में आवार 
घाठकों का मनोरञ्जन करती है, परन्तु रहती है अन्तराल में, केवल एक ही रूप में । 


उपमेका दोलषी संप्राप्ता चित्रभूमिकाभेदान्‌ । 


र|ज्जयति काव्यरज्डे नृत्यन्ती तहिदां चेतः।॥। 
(चित्रसी मांसा। ) 


सादुश्य की ही कल्पना को तनिक विस्तृत रूप प्रदान करने से नये-नये अल 
कारों का जन्म होता है। 


उदाहरणों से इस सिद्धान्त को ध्यान में लाना चाहिये। 

(१) चन्द्रमा के समान मुख है---उपमा (सादृइ्य के कारण ) । 

(२) चन्द्रमा के समान मुख और मुख के समान चन्द्रमा--उपमेयोपमा । 

(३) मुख मुख के समान --अनन्वय । 

(४) मुख के समान चन्द्रमा (उपमान )--प्रतीप । 

(५) चन्द्र को देखकर में मुख का स्मरण करता ह--स्मरण । 

(६) मुख ही चन्द्रमा है--रूपक (अभेद) । 

(७) मुखचन्द्र से ताप शान्त होता है--परिणास । 

(८) क्या यह मुख है अयवा चन्द्रमा है ?--सन्देह 

(९) यह चन्रमा ही है, मुख नहीं--अपह्लु ति। 

(१०) चकोरगण तुम्हारे मुख को चन्द्रमा समझकर उसकी ओर दौइते है--- 
अआन्तिमान (मृख से चन्द्रमा का भ्रम) । 

(११) तुम्हारे मुख मे चकोर चन्द्रमा समझकर और ऊ्रमर कमल समज्कर उमा 
करते है---उल्लेख (एक ही स्थल पर भिन्न-भिन्न व्यवित द्वारा विभिन्न कल्पना ) । 

(१२) मूख निरचय ही चन्द्रमा है--उत्प्रेक्षा (उपमान की सम्भावना) । 

(१३) यह चन्द्रमा है--अतिशयोक्ति (केवछ उपमान की स्थिति) । 

(१४) मुख के द्वारा चन्द्रमा और कमल जीते गए---तुल्ययोगिता । 

(१५) रात में चन्द्रमा और तुम्हारा मुख दोनों प्रसन्न होते है--दीपक । 
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(१६) तुम्हारे मुख ही से मे प्रसन्न हेँ और चन्द्रमा ही से चकोर प्रसन्न है--- 
प्रतिवस्तुपभा । 

(१७) आकाश में चन्द्रमा और पृथ्वी पर तुम्हारा मुख--दृष्टान्त । 

(१८) मृख चन्द्र लक्ष्मी को धारण करता है--निददोना । 

(१९) निष्कलंक मुख चन्द्रमा से बढ़ कर है--व्यक्तिरेक । 

(२०) चन्द्रमा तुम्हारे मुख के साथ रात के समय प्रसन्न होता है--सहोक्ति | 


ये समस्त अलंकार औपम्यगर्भ है अर्थात्‌ इनके भीतर सादृश्य की ही भावना 
प्रतिष्ठित है। उपभा से लेकर संहोक्ति तक बीसों अलंकारों के भीतर सादृश्य किस 
प्रकार रहता है यह उदाहरणमखेन ऊपर दिखलाया गया है। इसी महत्ता के कारण 
अप्पयदीक्षित उपमा की तुलना ब्रह्म से करते है। जिस प्रकार ब्रह्म के ज्ञान से यह 
चित्र विचित्र ससार ज्ञात हो जाता है, उस्ती प्रकार उपमा के ज्ञान से समस्त अलकार 
(चित्र ) ज्ञात हो जाते है । 


उपमा अछकार मे उपमान तथा उपमेय के बीच में भेद भी रहता है और कुछ- 
कुछ जन्नेद भी | डक्ष्मेथ उस वस्तु को कहते है जिसकी तुलना अभीष्ट होती है और 
जिससे वह तुलना की जाती है वह उपभान' कहलाता है। मुख चन्द्ध. से मुख उपमेय 
है और चन्द्र उपमान। उपमा के भाव को लेकर नये-नये अलकार उदित हुए। एक 
ओर भेद्द बढ़ने छगता है और दूसरी ओर अभेद | भेद बढ़ते-बढ़ते उस सीमा तक पहुँच 
जाता है जहाँ उपमान तथा उपमेय एक दम अलग हो जाते हे । ऐसे स्थल के अलंकार 
का नाम है व्यतिरेक | उबर उपभेय तथा उपमान का अभेद इतना बढता जाता है 
कि वे दोनों एक हो जाते है। ऐसी स्थिति को रूपक्र'ं के नाम से पुकारते है। उपमा- 
लंकार मे उपमेय हीन गुण वाला (गौण) होता है और उपमान अधिक गुण वाला 
(प्रधान) होता है परन्तु आगे चलकर इसमें विकास तथा बैचित््य आने लगता है। 
उपमेय का प्रवानत्व और उपमान का गौणत्व बढने लगता है जिससे नये अलकार 
जनमते है। अर्थात्‌ उपभेय को इतनी प्रतिष्ठा दी जाती है कि उपमान का सर्वेथा 
तिरस्कार ही कर दिया जाता है। इसे प्रतीष' के नाम से पुकारते हैं । इससे एक सीढी 
और आगे बढनेपर उपमान का सब या लोप ही होता है और उपभेय ही उपमान का भी 
कार्य करता है। यही अनन्वर्था है। रूपक में उपभेय तथा उपमान की. स्थिति तुल्य- 
बरू के समान्त रहती है। मुख ही चन्द्रमा बन जाता है। मुख की अभिन्नता चन्द्रमा 
के साथ श्रवश्य हो जाती है, परन्तु स्थिति दोनों की रहती है। इससे और आगे 
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#॥ है] 


हू 
बढ़ने पर उपमेय की योणता बढ़ती जाती है। उपमान इतना प्रवान बन जाता है 
कि उपमेय को वह एकदम खा लेता है और बह इतना महत्त्वगाली हो जाता है कि 
वह अकेले ही खद्य रहकर उपमेय का भी कार्य करता है। इस दगा का नाम होता है 
रूपकातिशयो क्ति । 
इस विकास को उदाहरणों से समझने की आवश्यकता है । 
उपमा 
उदय सूर सो भाल, सिन्दुर घसों गनेश को। 
हरत विधन को जाल, जो जग व्यापक तिमिर सी ॥ 
यहाँ भाल उपमेय, सूर (सूर्य) उपमाल, उदय साधारण धर्म, सो' वाचक । 
अत. यहाँ पृर्णोपमा अलकार है। 
व्यतिरेक 
जन्म सिन्ध्र पुनि बन्ध्रु विय, दिन मलीन सकरूक । 
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सिय मुख समता पाव किसि चंद बापुरों रक ॥ 
यहाँ चन्द्र (उपमान) सीताजी के मुख (उपमेय) को समता पाने के सर्वेथा 
अयोग्य ठहराया गया है। 
रूपक 
सम्पत्ति चकई भरत चक, मुनि आयसु खेलवार । 
तेहि निसि आख्रम पीजरा, राखे भा भितृुसार ॥ 
यहाँ सम अभेद रूपक है। सम्पत्ति का चकई के साथ, भरत का चकवा के साथ, 
आश्रम का पिंजडे के साथ अभेद किया गया है। अर्थात्‌ इनमें आपस में भेंद नहीं है। 
घतीप 
जेंह राधा आनन' उदित, निसि बासर आनन्द । 
तहाँ कहा अरबिद है, कहा बापुरो चन्द ॥ 
यहाँ राधा के मुख (उपमेय) के सामने अरविन्द तथा चन्द्रमा (उपमान) को 
व्यर्थ सिद्ध किया गया है। यहाँ उपमेय के सामने उपमान का सर्वथा तिरंस्कार किया 
गयां हैं। अत एवं 'प्रत्रीप हुआ । 
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अनन्वय 


राम से राम, सिया सी सिया 
सिरमौर विरंचि विचारि संवारे॥ 


यहाँ उपमान का सर्वथा लोप' है। उपमेय' ही उपमान का भी कार्य कर रहा 
है। अभिप्राय यह है राम राम के समान है अर्थात्‌ उनके समान जगत में कोई दूसरा 
व्यक्ति नही । सिया सी सिया' में भी वही अद्वितीयता का भाव है। 


रूपकातिशयोक्ति 


राम सीय-सिर सेन्दुर देही। उपमा कहि न सकत कवि केही॥ 
अरुन पराग जलज' भरि नीके | सर्सिह भूष अहि लोभ अमी के ॥ 


यहाँ श्री रामचन्द्र के द्वारा सीता के सिर सेन्दुर भरने का वर्णन है। कवि 
कहता है कि सॉप कमल में छाल पराग को भरकर अमृत के लोभ से चन्द्रमा को 
भूषित कर रहा है। यहाँ अहि' से तात्पर्य राम की भुज। से, अछहन पराग' का 
सिन्दूर से, जरूज' का राम के हाथ से, शशी” (चन्द्रमा) का तात्पर्य सीताजी के 


मुख से है। 


एक बात ध्यान देने की यह हैं कि अलकारो में प्रथमत भेद से पूर्ण अभेद की सिद्धि 
की ओर हम बढते है। उपमा में स्पष्टत भेद है। समानता होने पर मुख चन्द्रमा 
से भिन्न है ही। फलत' यह हुआ दतवाद। रूपक में दोनों का अभेद होता है। 
मुख ही चन्द्रमा हैं--यहाँ चर तथा मुख का अभेद है। यह बीच कीं स्थिति है 
जहाँ से होकर हम पूर्ण अद्वेत के लिए आगे बढ़ते हैं। अतिशयोक्ति का दृष्टान्त है--- 
यह चन्द्रमा है। यहाँ उपमेय, (मुख) का सर्वेथा तिरस्कार कर उपमान (चन्द्रमा) 
की पूरी प्रतिष्ठा है। यही' पक्का अद्वतवाद' औपम्यगर्भ अलकारों की अन्तिम कोटि 
में दृष्टिगोचर होता है। अन्य अलकार उपमा और अतिशयोकित के बीच की स्थिति 
के सूचक होते है । 


(२) विरोध-गर्भ अलंकार 


अलंकारों के विभाजन का दूसरा आधार बिरोघध है जो सादृश्य से ठीक विपरीत 
तत्त्व है। वास्तव विरोब तो कही भी अभीष्ट नही होता । विरोब होने पर अर्थ ही 
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बाधित हो जाता है और काव्य की स्थिति ही नहीं जमती । फलत यह विरोध 
आपाततः ही प्रतीयमान होता है । यह कई प्रकार से दृष्टिगोचर होता है--- 


(क) द्रव्य, गुण, क्रिया तथा जाति में परस्पर भेद दिखा कर चमत्कार उत्पन्न 
किया जाता है। यहाँ विरोवब का आभास ही रहता है, वास्तविक नहीं। इसलिए 
इस स्थिति मे होगा विरोधाभास अलकार। जैसे “वा मुख की मु राई कहा कहाँ, 
मीठी छूगे अंखियान लछुनाई। यहाँ आँखों में लुनाई (नमकीनपना) को झीठा छगने 
को बात कही गई है। विरोब स्पष्ट है नमक को मिठाई कहने मे, परन्तु यहाँ लुनाई' 
का दूसरा अर्य है लावण्य (--सुन्दरता)। ओर इस प्रकार इसका परिहार हो 
जाता है। आँखों में मुख की सुन्दरता मीठी लगती है। सुन्दरता को मीठा छूगना 
उचित ही है। अतः यहाँ विरोध का आभास है । 

(ख) कार्य तथा कारण का परस्पर विरोध। यह कई प्रकार से दृष्टिगोचर 
हो सकता है। 

(4) कारण कार्य से पहले होता है, परन्तु इस पूर्वापरभाव के विपर्यय करने 
पर, नियम के उलट जाने पर एक नवीन अलकार होता है--कारणातिशयोक्ति । 
जैसे-- 

उठयौ सग्र गज कर कमल, चक्र चक्रवर हाथ। 
कर ते चक्र सुनक्र सिर, धरते विलूग्यों साथ'।॥ 

यहाँ भगवान्‌ विष्णु के हाथ में चक्र के रखने से पहले ही ग्राह के सिर के कट 
जाने का वर्णन है। फलत. कार्य तथा कारण के बीच क्रम का अभाव है। 

(४) कही कारण के अभाव में कार्य होता है--यह है विभावना' तामक 
अलकार । जैसे--- 

सुनत रूखत श्रुति नेन बिनु, रसना बिनु रस छेत । 
बास नासिका बिन्‌ लहै, परसे बिना निकेत॥। 

यहाँ कान (कारण) के बिना सुनने (कार्य) तथा नैंन (कारण) के बिना 
देखने का (कार्य) वर्णन होने से विभावना' है। 

(॥) कहीं कारण के विद्यमान रहने पर भी कार्य नही होता । उसे विश्लेषोक्ति 
कहते है। 

त्यौ त्यौँ प्यासेई रहत, ज्यौं ज्यों पियत अधाय। 
सगृण सलोने रूप की, जू न चख तृखा बुझाय ॥ 
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बिहारी का कहना है कि राजा के सलोने रूप को हम ज्यो-ज्यों पीते है, त्यों-त्यो 
प्यासे ही रहते है। नेत्रों की प्यास बुझती ही नही। पीने से भी यहाँ तृप्ति नही होती' 
है। प्यास बरी ही रहती है। कारण (पीना) के रहने पर भी कार्य (प्यास जुझने ) 
का अभाव । अतः विशेषोक्ति अलकार। 


((7) कही कारण तथा कार्य के देश, काल में व्वववान । नियमानुसार जिस 
देश में तथा काल में कारण होता है, वही और उसी समय कार्य भी होना चाहिए। 
इस नियम का उल्लबन होने से असंगति' अलकार होता है। इसका सबसे रुचिर 
उदाहरण है बिहारी का यह दोहा-- 


दृग उरझत टूटत कुदुम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठ दुरजन हिये, दई नई यह रीति ॥ 


जहाँ कोई वस्तु उरझती है, वही टूटती है। जहाँ किसी को जोडते है, वही 
गॉठ पडती है। इस व्यापक अनुभव का यहाँ उल्लंघन है। राधा और कृष्ण के नेत्र 
उरजझते है (परस्पर मिलते है ), परन्तु टूटता है कुटुम्ब | चतुरों के चित्त मे प्रीति जुदती 
है, परन्तु दुर्जतों के हृदय में गॉठ पडती है अर्थात्‌ राधा-कृष्ण के परस्पर अनुराग 
को देखकर सयाने छोगों का चित्त इस उचित सम्ब्नन्ध से रीक्षता है, परन्तु दुष्टों के 
हृदय में विषाद उत्पन्न होता है। काय तथा कारण के देशकाल का पूर्ण विरोध होते से 
असंगति' अलकार । 


(ए) कही कार्य तथा कारण के गृण और क्रिया में अन्तर दृष्टिगोचर होता 
है। तब होता है विधमालकार' । 


या अनुरागी चित्त की, गति समझे नहिं कोय। 
ज्यौ ज्यां बूड़े स्पाम रग, त्यौँ त्यौ उज्ज्वल होय । 


कवि का कहना है कि भक्‍त का प्रेमी चित्त घनश्याम के काले रग में ज्यो-ज्यो 
डूबता है, त्यो-त्यों वह सफेद होता जाता है। काले रग में डूबने पर वस्तु काली 
हो जाती है, उजली नहीं। कारण तथा कार्य के गणों में अन्तर होने से विषमा- 
लंकार | 

(ग) विरोध की इस' तीसरी स्थिति मे आधार तथा आधेय में किसी न किसी 
प्रकार का विरोब विद्यप्नान रहता है। कही तो छोटे आधार में बडा आधेय रहता' 
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है (अल्प) और कही बडे आधार में रखने से आवेय की विश्ञालता सूचित होती है 
ओर कही बड़े आधेय को छोटे आधार में रखते है । इन अन्तिम दोनों दक्षाओं में 
अधिक अलकार होता है। 


अब जीवन की है कषि आस न मोहि। 
कनगुरिया की मुँदरी ककना होहि।। 
जानकी जी हनुमान जी से कह रही हैं कि अब मुझे जीने की तनिक भी आशा 
नहीं है, क्योंकि छिगुनी का छलला (अत्यन्त छोटा छल्ला) मेरे हाभ में कंकण की 
तरह होता है। सीताजी' इतनी दुबली हो गई हूँ। छोटे आधार में बड़े आधेय की 
स्थिति होने से यह अल्प अलकार है । 
जामे भारी भुवन सब गँवई से दरसात । 
तेहि अखड ब्रहमड में तेरों जन न अमात ॥। 
सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड में नही अमाने से यण की विश्ञालता का कीर्तन है। अधिक 
अलका र। 


(३) शंखलामूलक अलंकार 


इन अलकारों में एक बात से दूसरी बात, (एक कथन से दूसरा कथन ), 
उसी प्रकार जुटती चली जाती है जिस प्रकार किसी जजीर की कड़ियाँ एक 
दूसरे से जुटी हुई होती है। अब प्रश्न यह है कि एक कड़ी का लगाब दूसरी 
कडी के साथ किस प्रकार का होता है” यह लगाव भिन्न-भिन्न रूप से दीखता है 
और इसी में चमत्कार उत्पन्न होने से नये नये अलकार जनमते हूँ। इस सम्बन्ध 
की ये भिन्न-भिन्न स्थितियाँ हो सकती है--- 


($) जब कम से पूर्व बरतु के साथ उत्तर वस्तु विशेष्य-विशेषण सम्बन्ध रखती 
है, तव एकावली' अलकार होता है अर्थात प्रथम वस्तु विशेष्य होती है और उसके 
बाद वाली वस्तु उसका विशेषण होती है। जैसे 


सो नहिं सर जित सरसिज नाहीं। 
सरसिज नहिं जेहि अलि न लपाही। 
अछि नहि जो करू गृजन हीना। 
गूजन नहिं जु मन न हरि छीना॥। 
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पच्चय का आशय है कि वह तलाब नही है जहाँ कमल नही खिले हो । वह कमल 
जिसकी ओर भौरे नही लभाते । वह भौरा नही जो मीठा गृुजन नहीं करता और 
वह गृजन भी व्यर्थ है जो मन को हर नही लेता। यहाँ सर, सरसिज, अलि तथा 
गुजन में पूर्व वस्तु विशेष्य है और उसके ठीक उत्तर आने वाली वस्तु निषेध से 
उसके गुनों को बखानती है। अतः एकावली” अछूकार । 


(0) कऋमसे पूर्व वस्तु के साथ उत्तरोत्तर वरतु का सग्बन्ध कारण--कार्य सा हो, 
तब कारणमाला होता है। एकावली तथा कारणमाला का अन्तर स्पष्ट है। 
'कारणमाला' मे केवल कारण और कारये की श्खला बनाई जाती है। एकावली 
में सब ही वस्तुओं की श्वुखल्ा होती' है। 


बिनू सतसग न हरिकथा, तेहि बिनु मोह न भागु। 
मोह गये बिनू राम पद, होय न दृढ़ अनुरागु॥ 


यहाँ सतसग, हरिकथा, मोह, अनुराग में ऋमसे पूे कारण है और उसके बाद 
वाली वस्तुएँ कार्य हैं । अतएव कारणों का समूह होने से यहाँ 'कारणमाला' 
अलंकार है। 


(70) जब ऋमसे पूर्व वस्तु उपकाये होती है तथा उत्तर वस्तु उपकारक होती है, 
तब होता है मालादीपक। अर्थात्‌ पीछे आनेवाली चीजें अपने से पूर्वे विद्यमान रहने- 
वाली' वस्तुओं का उपकार करती हैँ। महाकवि भूषण का यह पद्म देखिये--- 


मन कविभूषण को सिव की भगति जीत्यौ 

सिव की भगति जीत्यौँ साधुजन सेवा ने। 
साधुजन जीते या कठिन कलिकाल, कलि- 

काल महाबीर महाराज महिमेवा ने। 
जगत में जीते महाबीर महाराजन ते 

सहाराज बावन हूँ पातसाह लेवा ने। 
पातसाहि बावनों दिली के पातसाहि 

दिल्‍लीपति पातसाहै जीत्यौ हिदूपति सेवा ने 


(!ए) जब प्व॑वस्तु हीन होती है और उत्तरवस्तु उससे बढ़कर होती है, 
अर्थात्‌ अपकर्ष उत्कर्ष की स्थिति होने पर सार! अलंकार होता है। 
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मखमलर ते कोमल महा कदलितशरभ को पात। 
ताहु ते कोमल अधिक, राम तिहारे गात॥ से 


हे राम, मखमल कोमल चीज होता है। उससे कोमल होता है केला के भीतर 
का पत्ता और उससे भी' अधिक कोमल तुम्हारे गात है। यहाँ मखमऊल--केला-गर्भ 
का पात--राम के गात एक दूसरे से कोमछता मे बढ़कर बतलाये गये है। इसलिए 
यहाँ सार अलकार हुआ। 


(४) तकेनन्‍्यायमूलक अलंकार 


इस श्रेणी के अलकार वे होते है जिसमे नेयायिक अनुमान का सहारा लिया 
जाता है। कारण दो प्रकार का होता है--एक होता है उत्पादक हेतु, जैसे पिता 
पुत्र का, दूसरा ज्ञापक हेतु होता है जैसे दीप के द्वारा घटका, कमरे मे पहिले से 
रहनेवाले घड़े को दीप वहाँ आकर प्रकट कर देता है। अत वह ज्ञापक' हेतु कहरूता 
है। जहाँ उत्पादक हेतु तथा उससे उत्पन्न होनेवाले कार्य का कथन होता है वहाँ 
होता है अनुमान! अलकार। ज्ञापक हेतु तथा कार्य के कथन होने पर “काव्यलिंग 
अलकार होता है। 


इस प्रकार ज्ञापक हेतु के द्वारा जहाँ अर्थ का समर्थन होता है। वहाँ कावध्य- 
लिड्भर! अलकार होता है--- 


कनक कनक ते सौगुनी, मादकता अधिकाय। 
वा खाय बौरात है, वा पाये बौराय।॥ 


कवि कहता है कि धतूरे की अपेक्षा सोने में सौगुनी मादकता होती है । इस 
कथन के समर्थन में ज्ञापक हेतु है कि धत्रा खाने से मनृष्य बौराता है, परन्तु 
सोना पाने से ही वह बौरा जाता है। यहाँ बौरा जाना मादकता का हेतु है। अर्थात्‌ 
दोहे के पूर्वार्ध के लिए उत्तरार्ध हेतु का काम करता हैं। इसलिए यहाँ काव्यलिज्ध 
नबलकार है। 


अर्थान्तरन्यास काव्यलिग से भिन्न तथा स्वतनन्‍्त्र अलकार है। यहाँ भी एक 
अर्थ का दूसरे अर्थ से समर्थन होता है, परन्तु समर्थनीय और समर्थक वाकक्‍यों में 
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परस्पर सामान्य-विशेष सम्बन्ध बना रहता है। समर्थनीय वाक्य कभी सामान्य 
होता है, तब उसका समर्थन विशेष वाक्य के द्वारा किया जाता है। कभी इससे 
विपरीत स्थिति होती है अर्थात्‌ समर्थनीय वाक्य विशेष होता है और समर्थक वाक्य 
ही सामान्य होता है। काव्यलिग में भी समर्थन होता है अवश्य, परन्तु दोनों वाक्यों 
में सामान्य-विशेष से भिन्न प्रकार का सम्बन्ध होता है। यही दोनों का अन्तर है। 


(क) सामान्य का समर्थन विशेष से-- 


जे छोड़त कुल आपनो ते पावत बहु खेद। 
लखहु बस तजि बाँसुरी लछहैँ लोह को छेद ॥ 


यहाँ पूर्वार्ध सामान्य सिद्धान्त का प्रतिपादक है कि जो व्यक्ति अपने कुछ को 
छोड़ता है वह बहुत ही दु ख उठाता है। इसके समर्थन में बाँसुरी की दशा का वर्णन 
है कि वह अपने कुल अर्थात्‌ बाँस की छोड देने पर लोहे के छारा छाती में छेदो को 
पाती हैं अर्थात्‌ उसकी छाती में छेद किये जाते है। बॉसुरी एक विशिष्ट वस्तु ठहरी 
और इसीलिए संमंर्थक वाक्य विशेष है। 


(ख) विशेष का समर्थन सामान्य से .--- 


कंसे फूले देखियत प्रात कमर के गोत। 
दास' मित्र उद्योत रूखिं, मे प्रफूल्लित होत ॥ 


प्रात.कालू कमल के समूह फूले दीखते है--समर्थनीय वाक्य विदष रूप मे है। 
इसके समर्थन में दास कवि का कहना है कि मित्र के उदय को देखकर सब कोई 
प्रसन्न होता है। यह वाक्य सामान्य ठहरा, क्योंकि यह एक सामान्य सिद्धान्त का 
प्रतिपादक है। अत. यहाँ विशेष का सामान्य से समर्थत। अर्थान्तरन्यास वाले 
वाक्य सुन्दर सूक्ति के रूप में प्रसिद्ध होते है। 


(५) वावयस्यायमूलक अलंकार 


इस श्रेणी के अलंकारों में वादयों के संवेटन और विधि-विधान के विचार 
से वस्तुओं के क्रम तथा परिवतेन का वर्णन किया जाता है-- 
६) -कहीं पर ऋषपुंबेक कंथित पर्दोर्थों का अन्वय उसी क्रम से कथित बस्तुओं 
के साथ किया जाता है, वहाँ स्यथासस्य अलंकार होंता हैं । जैंसें--- 
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षां है | 


अमी हलाहुल मद-भरे स्वेत स्थाम रतनार। 
जियत मरत झुकि झुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥। 

नायिका के नेत्रों मे तीन रग है सफेद, काला तथा लाल जो क्रम से अमृत, विष 
तथा मद जैसे प्रतीत होते है। जिसके ऊपर वह सुन्दरी ऐसे-ऐसे नेत्र से देखती है बह 
उसी क्रम से जीता है, मरता है तथा गिरता पचता है। क्रमिक सम्बन्ध के कारण 
ही इनका चमत्कार है। आँख का सफेद रग अमृत होने से जिलाता है, विश्ररूपी 
काला रंग मार डाजता है तथा लाल रग शराब होने के कारण मतवाला बना 
देता है' जिससे वह व्यक्ति ऊँघता फिरता है। 

(४) कही पर एक वस्तु को लेकर दूसरी वस्तु दी जाती है वहाँ अदला-बदली 
गैने के कारण 'परिवृत्ति' अलकार होता है। 

(0) कही पर किसी वस्तु, धर्म, गुण अबवा जाति को अन्य सव उपयुकत 
स्थानों से हटाकर किसी एक विशेष स्थान पर ठहराते है, तब 'परिसंख्या अलंकार 
होता हैं-- 

दण्ड जतिन कर भंद जेँह नेक नृत्य समाज । 
जीती मनसिज सुनिय अुस, रामचन्द्र के राज॥ 

राम के राज्य में दण्ड केवछ सनन्‍्यासियों के हाथ में था, अन्यत्र दण्ड (सजा) 
नही था । भेद (भेद की वीति) कही नही था, केवल नर्तक समाज में सुर, ताल, राग 
का भेद (बिलगाव) देखा जाता था। यहाँ वर्जन में ही तात्पर्य रहता है। 

इसी प्रकार पर्याय, अर्थापत्ति, विकल्प, समुच्चय तथा समाधि अछूकारों का 
अन्तर्भाव इस्नी वर्ग के भीतर किया जाता है। 


(६) लोकन्यायघमूछक अलंकार 


जहाँ पदार्थों मे अन्य पदार्थों से सम्पर्क होने से रूप आदि का परिवर्तन हो 
जाता है या उनके एकदम लीन होते का वर्णन होता है वहाँ इस श्रेणी के अलंकार 
होते है । 

(+) जहाँ अधिक रगवाली वस्तु के साथ आते से कोई वस्तु अपने रंग को 
छोड़कर दूसरे का रंग ले लेती हैं तब 'तश्गु्णा अछकार और (7) जब नहीं लेती 


तव अतद्गुग अलकार होता है। 
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अधर धरत हरि के परत भोठ दीठि पट जोति। 
हरित बाँस की बाॉँसुरी इन्द्रधनुष रग होति॥। 


भगवान्‌ श्री कृष्ण के होठो पर रखी हुई बॉसुरी' ओठ, दृष्टि, पट की' ज्योति 
पड़ने के कारण अपने असली हरे रग को छोड देती है ओर इच्द्रवतृष के रग को 
के लेती है। अत. ग॒ के ग्रहण करने से तदगुण' अलकार हुआ। 


लाल बाल अनुराग सो रँगत रोज सब अंग। 
तऊ न छाडइत रावरो रूप साँवरों रंग॥। 


राधा अपने अनुराग से (छाल रग से) कृष्ण के सब अगों को रोज रोगती' है, 
परन्तु कृष्ण का सॉवला रूप अपने सॉवले रग को छोडकर कभी छाल रग नही बन 
जाता । अत रण के ग्रहण न करते से यह 'अतद्‌गुर्गा अलकार है। 


(॥) कही दो चीजे एक रग में ऐसी मिल जाती है कि उन दोनों में कोई 
भेद ही नहीं दीख पड़ता उसे मीलित' कहते है । 


सखी लखी ना जाय। 
कजरा री' न लखाय।॥। 


पान पीक अधरान में 
कजरारी अँखियान में 

यहाँ लाल होठ में पान की लाल पीक मिलकर एक हो जाती है तथा कजरारी 
आँखों में लगाया गया भी काजर नही दीख पड़ता। दोनो का रग ऐसा मिल गया 
है कि दोनों वस्तुये अलग-अलग दिखलाई नहीं पड़ती । 


| 


'तद्गुण तथा मीलित' में कुछ साम्य आपातत प्रतीत होता है, परल्तु दोनो में 
भिन्नता है। साम्य इतना ही है कि दोनो में बलवत्तर पदार्थ निर्बंछ पदार्थ को दबा 
देता है, परन्तु भेद यह है कि तदुगुण में एक वस्तु का गुण दूसरे वस्तु के गुण को 
छिपा देता है, परन्तु मीलित मे स्वयं वस्तु ही (धर्मी ही) अपर वस्तु को (धर्मो को) 
तिरोहित करती है। तद्गुण में तिरोहित करनेवाकला धर्म पहिले से भिन्न 
होता है, परन्तु मीलित में दोनो धर्मी समान गुणवाले होते है । 


इसी के अन्तगंत प्रत्यतीक, सामान्य, उत्तर अककारों का भी समावेश किया 
जाता है। 


संस्कृत-आलोचना १७१ 
(७) गूढाथ-प्रतीति-मुलक अलंकार 


अलंकारों के वर्गकिरण का अन्तिम आवार है -शहढ्ार्थ प्रतीति अर्थात्‌ किसी 
छिपे हुए अर्थ को प्रकट या सकेत करना। यह नाना प्रकार से दिखाई पडती है 
जिससे अनेक अकूकारों का ममावेग यहाँ होता है-- 


() कही दूसरे का किया हुआ कोई सूक्ष्म कृत्य, सकेत, या चेष्टा देखकर 
कोई व्यक्त इंगारे से ही उसका उत्तर देता है या समाधान करता है, वहाँ सक्षम 
अलकार होता है-- 


विनय प्रेम बस भई भवानी । 
खसी माल मूरति मुसकानी || 


यहाँ विनय से भवानीजी सीताजी के सन का अभिप्राय समझ गई और 
मुसकाकर अपना तात्पय भी बता दिया। सकेत से सकेतित अर्थ का प्रकटीकरण 
होने से सूक्ष्म! । 

(() कही एक के आकार से उसका छिपा हुआ वृत्तान्त समझ लेना और 
ऐसी क्रिया करना जिससे छिपे वृत्तान्त के जानने का सकेत हो जाय, वहाँ 'पिहिता 
अलकार होता है। 


जल को गए लक्खन हैँ लरिका, परखों पिय छाॉह घरीक हूँ ठाढ़े। 
पोंछि पसेडउ बयार करो अरु पॉय पखारि हो भूभूरि डाढे ॥ 
तुलसी” रवृत्रीर प्रिया खम जानि के बेठि बिलब सो कटक काढे। 
जानकी' नाह को नेह लखें पुलकी तनु वारि बिकोचन बाढ़े॥ 


सीताजी वनगमन के समय थक गई है। लखनजी को पानी लाने भेजा है। 
तब तक ठहरने के लिए राम से अनुरोब करती है। सीता ने अपनी थकावट को छिपा 
रखा। राम समझ गये और एक पेड़ के नीचे बैठकर बहुत देर तक अपने पैर से 
कॉटे निकालते रहे। स्पप्ट ही 'पिहित' अरूकार है। प्रथम तीन ही' चरण पर्याप्त 
हैं। अन्तिम चरण से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। 

(॥) कही दूसरे के प्रति उद्देश कर कोई वचन कहना जिससे वह सुन के 
और समझ ले, वहाँ गढ़ोक्ति' अलंकार होता है। 'अनीस' कवि का यह प्रख्यात कवित्त 
गृढ़ोबित का सुन्दर दृष्टान्त है--- 
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सुनिए बिटप ! हम पुहुप तिहारे अहै, 

राखिती हमें तो सोभा रावरी बढावैने। 
तजिहीो हरपि के तो बिलग न माने कछ, 

जहाँ जहाँ जैहे तहाँ दूनो जस पावेंगे। 
सुरन चढेगे नर-सिरन चढ़ेगे वर 

सुकवि अतीस' हाथ हायन बिकावेगे। 
देस मे रहेंगे परदेस में रहेंगे 

काहू भेस में रहेंगे तऊ रावरे कहावैगे ॥ 


५ 


कवि यहाँ वृक्ष से कोई उक्ति कह रहा है, पर उसका अभिप्राय किसी बनी 
सारी प्रभु से है जो इस उक्ति को सुनता है ओर समझता है। यही गूढोक्ति है। 


४ 


॥॥ 


इपी वर्ग के भीतर स्वभावोक्ति, भाविक, उदात्त तया सूक्ष्म आदि अछकारों का 
समावेश माना जाता है। अन्य अलकारों का भी समावेण इन्ही वर्गों के भीतर 
कही न कही किया जा सकता है। विस्तारभय से यहाँ उन सबकी चर्चा नहीं की 
जा रही है। भिन्न भिन्न अलफारो का वर्गीकरण विभिन्न प्रकार से किया गया है । 
पर्वोकित वर्गीकरण रुृष्यक ने अपने अलकार सर्वस्व' में किया है। यह वर्गीकरण 
विशेष व्यापक तथा हृदयावर्जक है और इसप्तीलिए यह प्रायः सर्वत्र स्वीकृत तथा 
आदत किया गया है। 


त्रयोदश परिच्छेद 
ध्वनि सिद्धान्त 


काशी मे गगा के तीर पर एक पाठशाला है। छात्रगण बड़े प्रेम तथा मनोयोग 
से बैदिकमंत्रों का अध्ययन कर रहे हैं। कभी मन्त्रों का सस्व॒र पाठ कर रहे है और 
कभी उन मन्त्रो की व्यास्या में प्रवत्त हो रहे है। दिन ढल गया है। सन्ध्या की 
लालिमा प्राची क्षितिज को अपने सुनहले रग से रंग चुकी है। इतने में गृषजी ने 
गम्भीर स्वर से कहना आरम्भ किया--गतोठ्स्तम्‌ अ्क॑ (>जसूरज' डूब गया) । 
इस वाक्य को सुनते ही छात्रगण पढना बन्द कर देते हैँ और अपना कुशासन तथा 
पचपात्र छेकर सन्ध्या-वदन के निमित्त गगा के किनारे चले जाते है और साय- 
सन्ध्या मे निमग्न हो जाते है। उसी समय काशी के चौक में चल्यें और वहाँ के 
दृश्य पर दृष्टिपात कीजिए । एक बडी ही' ऊँची सजी हुई दुकान है जिससे नाना 
प्रकार की रग-बिरगी' रेशमी साडियाँ बिक्री के लिए रूटकाई गई है । ज्योही सन्ध्या- 
कार का भान होता है, त्योही दुकान का मालिक आदेश भरे शब्दों में पुकार 
उठता है- गतोडस्तमक॑ (>-सूरज डूब गया) इस वाक्य को सुतते ही नौकर 
लोग सचेत हो जाते है और बटन दबाकर ब्रिजूली की बत्तियाँ जलाने लगते है। 
सजी दुकान बिजुली की रोशनी से जगमग्रा उठती है। एक तीसरा दृश्य है काशी के 
पास ही एक गाँव का। अहीरो के लडके अपनी' मस्ती में चरागाह में गायो को चरा 
रहे है। इतने में सन्ध्या-कालीन आकाज में लालिमा छा जाती है और उनमें 
एक वयस्क बालक पुकारता है--सूरज डूब गइरलू। कानो पर इस वाक्य के पड़ते ही 
सब बालक अपनी गायों को इकट्ठा करने छगते है और उन्हे बदोर कर वे गीत गाते 
हुए घर की ओर चल देते है । 


अब प्रइन यह है कि तीन प्रसड्ों में एक ही वाक्य का उच्चारण किया जाता है. 
और तोनो स्थानों पर वह तीन भिन्न भिन्न अर्थों की अभिव्यक्ति करता है--(क) 
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पाठगाला के छात्रों के लिए गतोउ्स्तमर्क. कः अर्थ अध्ययन समाप्त कर सन्ध्या- 
वनन्‍्दन के लिए आदेश है, (ख) दृकान के नौकरों के लिए दृकान सजाने, बिजली 
जलाने तथा तेयार रहने की आज्ञा है तथा (ग) ग्वाल-बालकों के लिए गायों को 
इकट्ठा कर उन्हे घर ले चलने की सलाह है। एक ही वाक्य के तीन अर्थ हो रहे 
और स्पष्टत ये तीवो अर्य स्थान की विभिन्नता तथा वक्‍ता और बोधक के भेद 
कारण है । परन्तु विवारणीय बात यह है कि सूरज ड्ब गया” इस तीन पदों के 
वाक्य में इतने अर्थो की गुजाइश कहाँ है ? इनमें से किसी पद का अर्थ पूर्वोक्त अर्थों 
से मेल नहीं खाता। इसका उत्तर यही है कि सूरज के डब जाने का अर्थ तो सामान्यतः 
वाच्य अर्य है, परन्तु गन्दर्न-विज्ञेप से निकलते वाले ये तीनों अर्थ प्रतीयम्मान या 
व्यक्मग्य अर्थ कहलाते है । कानो से जितना सुनाई पड़ता है, उतना ही' अनेक वावयों 
का अर्थ नही होता, प्रत्युत उससे भिन्न, तथा गम्भीर अर्थ की अभिव्यक्ति अवस्था 
तथा कारण विशेष से उसी वाक्य से होती है। इस द्वितीय अर्थ को हम प्रतीयमान 
अर्थ मानते है और उस रखने वाले वाक्य को ध्वनि क्वा्व्य की सज्ञा देते है । 


3? /3( 


ध्वनि शब्द का अर्थ 


आलकारिक लोग ध्वनि' नाम के लिए वैयाकरणों के ऋणी हैँ। व्याकरण 
शास्त्र में ध्वनि का एक विशिष्ट अर्थ होता है और उसी अर्थ की समता के कारण 
इस शब्द का व्यापक व्यवहार अलकार-श्ास्त्र में किया गया है । उच्चरित शब्द को 
ध्वनि! कहते है । पानी लाने का इच्छुक व्यक्ति कहता है--घटम्‌ आनय (घडा 
लाओ ) यहाँ जिस घट शब्द का हम उच्चारण करते है वह ध्वनि कहलाता है। 
ध्वनि की सत्ता क्षणिक होती है । वह एक क्षण में उत्पन्न होता है और दूसरे क्षण में 
नष्ट हो जाता है। ऐसी दशा में वह अवसर ही नहीं आता, जब वर्णों का समुच्चय 
हो और वे मिलकर सामूहिक रूप से किसी अर्थ की द्योतना करे। 


उदाहरणार्थ घट' शब्द पर दुष्टिपात कीजिये । इस दाब्द का प्रथम अक्षर 
घ' जब हमे सुताई पडता है, तब ट' वर्ण भविष्य के गर्भ में ही छिपा रहता है। 
उधर ट' के श्रवण होने के समय घ' उत्पन्न होकर अतीत के गर्भ में विलीन हुआ रहता 
है। इस प्रकार वह समय ही नही आता, जब घ॒ और ट८' समृच्चरित होकर एक 
साथ मिलकर--किसी अर्थ का प्रकाश करे | इस त्रूटि को दूर करने के लिए 
वैयाकरणों ने एक नित्य शब्द की कल्पना की है जो सदा विद्यमान रहता है और 
जो ध्वनि के द्वारा अभिव्यक्त किया जाता है। इसी नित्य शब्द से अर्थ फूटता है 
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और इसी लिए इसका नाम स्फोद है ( स्फूटति अर्थ अस्माद इति स्फोट.) । इसके 
लिए अनित्य ध्वनि का काम इतना ही है कि वह स्फोट की अभिव्यक्तिमात्र कर 
देती है। इस प्रकार ध्वनि से अर्थ की उत्पत्ति न होने पर भी स्फोट' के प्रकट करने 
के लिए उसकी महती आवश्यकता होती है। इस रीति से ध्वनि” का स्वरूप हुआ । 


अभिव्यञ्जक शब्द 


आलंकारिकों ने इसी ध्वनि शब्द को ग्रहण कर अपने शास्त्र मे प्रयुक्त किया, 
परन्तु उन्होंने उसके अर्थ को विस्तृत कर दिया। जहाँ ध्वनि मूलत अभिव्यञ्जक 
शब्द के ही लिए सीमित थी, वहाँ अब वह अभिव्यञ्जक अर्थ के लिए भी' प्रयुक्त 
की जाने छगी। इस प्रकार अलकारशास्त्र में ध्वनि” शब्द केवल अभिव्यञ्जक द्ाब्द 
के ही लिए प्रयुक्त नही होता, प्रत्युत अभिव्यञ्जक अर्थ के लिए भी प्रयुक्त होने लगा। 
इस प्रकार घ्र॒नि' शब्द के लिए साहित्यभास्त्र व्याकरणजारत्र का सर्वेथा ऋणी है । 


ध्वनि का महत्त्व 

ध्वनि का उपयोग काव्य की सृष्टि में बहुत ही अधिक है। ध्वनि की सत्ता बहुत 
ही प्राचीन है। यह उतनी ही प्राचीन है जितनी काव्य कला । ध्वनि का आश्रय हेने 
से कवियों की प्रतिभा अनन्त रूप में विकसित होती है। प्राचीन अर्थ को ग्रहण कर 
लिखी गई कविता ध्वनि से सपन्न होने पर नवीन चमत्कार उत्पन्न करती है । काव्य 
में कथनप्रकार का ही विशेष महत्त्व रहता है। वर्णनीय वस्तु की एकता होने पर भी 
यदि उसके वर्णनप्रकार में विभिन्नता तथा नवीनत। है तब वह वस्तु हमारे लिए 
नवीन तथा चमत्कार युक्त प्रतीत होती है। वाटिका के वृक्षों में मूखहत किसी प्रकार 
का अन्तर नही होता है। वे ही पुराने वृक्ष होते हैँ, परन्तु वसन्‍्त ऋतु के प्रादुर्भाव से 
वृक्षों में अपूवता दीखने लगती है । ध्वनि से युवत काव्य की भी' यही दशा है। अर्थ 
की प्राचीनता होने पर भी ध्वनि का सयोग उसमे नवीन जीवन फूँक़ देता है तथा 
नई शक्ति प्रदान करता है| ध्वनि के कारण अर्थों में अपूर्वता तथा नवीनता अवश्य« 
मेव आ जाती है । एक ही अर्य भिन्न-भिन्न प्रकार के द्वारा अभिव्यकत होने के 
कारण नया तथा अपूर्व जान पडता है । इसलिए कवि छोग ध्वनि का आश्रय 
लिया करते है । 


आनन्दवर्धन ने कवि की उपभा सरस वसन्‍्त से दी है। वे ही रूखे-सूखे पेड़ है; 
वही वृक्षों से रहित शाखाये है, वही फलों से विहीन टहनियाँ है, सब कुछ पुराना 
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है, परन्तु वसन्‍्त के आगमन से प्रकृति मे नवीन परिवर्तन हो जाता है। वक्षों मे नृतन, 
रकक्‍्तवर्ण के पललव हमारे प्यासे नेत्रों को तृप्त करते है; शाखाये हरी-भरी सी दिखाई 
देती है। मञ्जरी का सौरभ अलिगण के रसिक मन को अपनी ओर बलात्‌ खीच 
लेता है। व॒क्षों मे यह नूतन चमत्कार किसने पैदा किया ”? सरस वसन्‍्त ने। उसी 
भाँति कवि भी रस के द्वारा चमत्कार पैदा कर पुराने भावों मे नवीनता भर देता है। 
कही शब्द को बदल देता है, तो कही नवीन अर्थ का पुट दे देता है। बस भावचित्र 
में अतोखापन आ जाता है। ध्वनि का यही चमत्कारी फल होता है --- 


दृष्टपूर्वा अपि हार्था: काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति सधमास इब हुसाः॥ 


(ध्वन्यालोक ) 
ध्वनि के विषय में प्राचीन मत 


ध्वनि की शास्त्रीय मीमासा करने का श्रेय आनन्दवर्धनाचार्य को है। उनके 
द्वारा प्रदर्शित मार्ग का अतृसरण कर हम कह सकते है कि ध्वनि के विषय में प्राची 
काल में तीन विधिष्ट मत थे .-- 


(१) अभाववादी 

(२) भक्तिवादी 

(३) अनिव बनोयत्ववादी 
(१) अभाववादी का मत 


अभाववांदी जाचार्यों के मत में ध्वन्ति की सत्ता मान्य नहीं है, परन्तु विभिन्न 
आचार्यो ने इस अभाव को सिद्ध करने के लिए भिन्न-भिन्न युक्तियाँ दी हैँ और इस 
मंत में अनेके अंबान्तर भेद हैं। इसीलिए अभाववादी आचार्यों के भी तीन 
अवान्तर पक्ष हैं--- 


(क) प्रथम पक्ष का कहना है कि काव्य के गुणावायक पदार्थों का विवेचन 
प्राचीन अछककार ग्रन्थों मे क्रिया गया है। शब्द और अर्थ मिलकर काव्य होता है। 
शब्द अये की चारुता दो प्रकार से होती है। (१) स्वरूप मात्र से रहने वाली 
तथा (२) संबटनामें रहने वाली । शब्द की स्वरूपनिष्ठ चारुतां शब्दालंकार के 
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द्वारा होती है और सघटनाश्रित चारुता शब्द-गुगों के द्वारा होती है । इसी 
प्रकार अर्थ की स्वरूपनिष्ठ चारुता उपमा आदि भज्कारों के द्वारा होती है और 
सवट्नाश्रित चारुता अर्यग्॒षों के द्वारा होती है । वृत्तियों तथा रीतिप्रों के द्वारा 
भी काव्य में चारुता उत्पन्न होती है, परन्तु ये वृत्तियाँ और रीतियाँ भी गुगालंकार 
से भिन्न नही होती। वृत्ति-अनुप्रास का ही भेद मानी गई है। वृत्तियाँ तीन होती 
हं--( १) परूपा, (२) उपनागरिका, (३) कोमछा। ये तीनों ही अनुप्रास के ही 
प्रकार हैं । इसी प्रकार गौडी, वेदर्भी तथा पाचाली नामक रीतियाँ भी माधुय्े 
आदि गुणों की ही समदायरूप हैं । ऐसी दशा में वृत्ति और रीति गुग और 
अछकार से भिन्न नही है। ये ही काव्य मे चमत्कार उत्पादक तत्त्व हैं । तब ध्वनि 
नामक पदार्थ को काव्य में चारुता उत्पन्न करने का साधन मानना नितान्त अनुचित 
है । अत ध्वनि नामक पदार्थ वस्तुत असत्य है । 


(ख) अभाववादी का दूसरा पक्ष प्रस्थानवाद्दी कहा जा सकता है। यदि 
कोई कहे कि ध्वनि शब्द अर्थ का स्वभाव भले न हो और यह शब्द अर्थ 
की चारुता का कारण भी न हो प्रत्युत गुगष और अलकार से अतिरिक्त 
ही ध्वनि की सत्ता सिद्ध होती है, तो इस पक्ष का कथन इस प्रकार 
होगा। काव्य सहृदयों के हृदय को आनन्दित करनेवाले शब्द और अर्थ के युग़रू 
रूप से ही निर्मित होता है। काव्य की एक निश्चित परम्परा है। सकल सहृदयों के 
द्वारा निदिष्ट गुग और अछूकारों से समन्वित काव्य ही काव्य शब्द का अधिकारी 
होता है। ध्वनि के विपय में इस प्रकार का कोई भी सर्वेश्रम्मत सिद्धान्त नहीं है। 
कतिपय सहृदयों का यह मन्ोरजन भले हो करता रहे, परमन्तु समग्र विद्वज्जनों के 
हृदय को यह आक्ृष्ट नही कर सकता । अत ध्वनि की सत्ता इस दृष्टि से भी असिद्ध है। 


(ग) अभाववादी का यह तृतीय पक्ष अन्तर्भाववादी के नाम से पुकारा जा सकता 
है। इस मत का सिद्धान्त है कि ध्वनि नामक किसी अपूर्व पदार्थ की सम्भावना ही' 
वही हो सकती । ध्वनि स्वत काव्य में चासता उत्पन्न करते का कारण है। ऐसी दा 
में काव्य मे दोभा उत्पन्न करनेबाले जितने साधन माने जाते है उन्ही के भीतर कही 
इसका अन्‍न्तर्भाव हो सकता हैं। इस प्रकार ध्वनि कोई विलक्षण वस्तु नही ठहरते।, 
वल्कि किसी विशिष्ट चारुताधायक साधन का यह एक नवीन नामकरण है। शब्द और 
अर्थ की विचित्रता का क्या कही कोई अन्त है। अरूकारों को ही छीजिये। भरत- 
मुनि ने केवल चार ही अलकारों का वर्गकिरण किया है। परन्तु पिछठे आलकारिकों 
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ने नई-तई विचित्रताओ की कल्पना करके उन्हीं चार अलकारो को बढाते-बढाते 
अलूकारों की सख्या एक सौ से ऊपर पहुँचा दी है। गुण और रीति, वृत्ति और 
प्रवृत्ति आदि काव्य-तत्वो का विवेचन एक ही युग की घटना नही है। यह कोई भी' 
आलोचक नहीं कह सकता कि शब्द और अर्थ की' विचित्रताओं की सख्या केवल 
इतनी ही है ओर इतने से अधिक नहीं हो सकती । फलत इन्ही विचित्रताओ में से 
एक विचित्रता का नाम ध्वनि है। अत. ध्वनि की सत्ता को स्वतत्र रूप से मानना 
कथमपि सिद्ध नहीं होता । उसकी स्थिति तो' गुण और अछकारों के भीतर ही कही 
सिद्ध की जा सकती है। अचन्तर्भाववादियों का यही सक्षिप्त सिद्धान्त है। 


इन तीनों अवान्तर मतो में भी सूक्ष्म भेद है। प्रथम पक्ष के अनुसार ध्वनि 
नामक कोई तत्त्व होता ही नही । द्वितीय पक्ष के अनुसार भी ध्वनि काव्य विद्यमान 
नहीं होता । क्योंकि यह सर्वेसम्मत काव्य तत्त्व नही है। कतिपय आलोचक ही इसकी 
सत्ता मे विश्वास करते है, परन्तु सब आलोचकों की सम्मति इसके पक्ष में नही है। 
तृतीय पक्ष में ध्वनि मान्य तो है, परन्तु एक स्वतन्त्र काव्यतत्त्व के रूप मे नही। गृण, 
अलंकार आदि सर्वंसम्मत काव्यतत्त्वों के भीतर ही इसका अन्तर्भाव माना जा सकता 
है। न तीनो पक्षों को हम क्रश अभाववादी, प्रस्थानवादी तथा अन्तर्भाववादी 
का नाम दे सकते है। 


(२) भक्तिवादी आचार्यो' का मत 


भक्ति शब्द का अर्थ है लक्षणा | भक्ति के इस नवीन अर्थ के लिए अनेक कारण 
कल्पित किये जा सकते है । भक्ति का एक अर्थ है भग यानी तोड़ना । अतः मुख्य अर्थ 
को तोडकर जहाँ नवीन अथे की कल्पना की जाती है, ऐसे स्थल (लक्षणा को) को, 
भक्ति शब्द के द्वारा अभिहित करना न्यायसंगत है। भक्ति का दूसरा अर्थ है श्रद्धा का 
अतिशय । किसी विशेष प्रयोजन में श्रद्धा होने पर ही लक्षणा की जाती है जिसका 
नाम प्रयोजनवती लक्षणा होता है। इस लक्षणा की सूचना भक्ति के इस द्वितीय 
अर्थ के द्वारा भी भाँति दी जाती है। भक्ति का एक तीसरा अर्थ है सेवा अर्थात्‌ 
पद के अर्थ के साय सम्बन्ध रखनेवाला नवीन अर्थ। इन तीनों अर्थों को सकेदित 
करने के कारण भक्ति शब्द का अर्थ साहित्यशास्त्र में लक्षणा किया जाता है। 


इस पक्षवाले आचायों का मत है कि प्राचीन आचार्यो ने स्पष्ट रूप से ध्वसि 
का अन्तर्भाव लक्षणा के भीतर नहीं किया है। परन्तु उन्होंने शब्दों की दो प्रकार 
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की वृत्ति स्वीकार की है---एक का नाम है मुख्य वृत्ति और दूसरी का नाम है गण 
वृत्ति। इसी गृण-वृत्ति के भीतर ध्वनि का अन्तर्भाव ये आचार्य मानते है । 


(३) अनिर्वेंचनीयत्ववादी मत 


अनिवेचनीयतावादी आचार्यो के मत में ध्वनि का तत्त्व वाणी के द्वारा 
किसी प्रकार प्रकाशित नही किया जा सकता | यह केवल स्वत अनुभूति का ही' 
विषय होता है। इस मत में ध्वनि की सत्ता अवश्य है। परन्तु इसकी पूरी मीमांसा 
शब्दों के द्वारा कथमपि नहीं की जा सकती। 


इन तीनो मत्तों की समीक्षा करने से हम कह सकते है कि अभ्ाववादी सब प्रकार 
से अन्त है। वे ध्वनि के मौलिक रूप से सर्वया अपरिचित है। वे प्रस्थानवादी 
होने के कारण प्राचीन लकीर से एक पग भी आगे बढना नहीं चाहते और इस प्रकार 
काव्य मे किसी भी नवीन तत्त्व के आविर्भाव तथा समावेश के नितान्‍्त विरोधी है । 
भक्तिवादी उसके रूप से अवश्य परिचित है| वे जानते है कि ध्वनि वाच्य से भिन्न 
कोई नवीन पदा्थ अवश्य है परन्तु सदिग्ध होने के कारण वे उसके रूप को वस्तुतः 
छिपाते है । अन्तिम मतवाले भी आचार्य ध्वनि के स्वरूप का परिचय तो रखते हैं 
परन्तु उसकी व्याख्या तथा मीमांसा के विरोधी है । सक्षेप में हम कह सकते हुँ कि 
अभाववाद मे मिथ्या ज्ञान है, भक्तिवाद मे सन्देह की प्रबछता है और अनि चनीयता- 


|०] 


वाद मे अज्ञान का प्राधान्य है। 


ध्वनि विरोध की समीक्षा 


इन मंतो की समीक्षा कर आनन्दवर्धन और उनके अनुयायी आचार्यों ने सिद्ध 
किया है कि ध्वनि का न तो अभाव है, न तो वह लक्षणा के ही अन्तर्गत है. और न 
उसका स्वरूप ही विवेचना से बाहर है, प्रत्यृत वह एक स्वतत्र पदार्थ है जिसके रूप 
तथा भेद्दों का विवरण विशद रूप से प्रस्तुत किया जा सकता है। 


वाच्य और व्यंग्य भेद 


किसी शब्द के मुख्य अर्य को बाच्य अर्थ कहते हे जसे यगा का सुख्य अर्थ है एक 
जल की धारा। व्यंग्य अर्य भी एक स्वतंत्र अर्थ है और वह वाच्य अर्थ से एकदम भिन्न 
तथा अलग ही होता है। व्यंग्य अर्थ वाच्य से आठ प्रकार के भेदों के कारण नितान्‍्त 


श्र 
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पृथक्‌ माना जाता है। इस प्राचीन कारिका में इन भेदों का निर्देश एक साथ बडी 
सुन्दरता के साथ किया गया है। 


बोद्ध स्वरूप संख्या निमित्त कार्य प्रती5ि।तादा८ णट। 
आश्रय विषयादी्नां भेदात्‌ भिन्नोईमिषेयतों व्यक्षस्यः॥ 


(१) बोद्धा--अर्थ को समझनेवाला प्राणी । वाच्य अर्थ का ज्ञान तो 
व्याकरण और कोप जाननेवाले प्रत्येक पुरुष को हो सकता है। परल्तु प्रतीथमान 
(व्यग्य) अर्य का ज्ञान तो केवल उन्ही व्यक्तियों को होता है जो काव्य के ममंत्न 
तथा रसिक (सहृदय) होते हे । 


(२) स्वरूप --वाच्य अर्थ कही पर विधि के रूप में रहता है तो प्रतीय- 
सान अर्थ निषेव रूप मे। कही वाच्य अर्थ निन्‍्दा प्रकट करता है' तो व्यग्य अर्थ 
स्तुतिबोधक होता है। कही मुख्य अर्थ निषेध प्रकट करता है तो प्रतीयमान अर्थ उसी 
पद्य में एक ही जगह विधि का बोब कराता है। इस प्रकार दोनों में स्वरूप का भेद 
नितान्‍्त स्पष्ट है। 


(३) संख्या--वाच्य अर्थ सदा प्रत्येक व्यक्ति के लिए एक ही होता है। धेत्‌ 
शब्द का अर्थ प्रत्येक व्यक्ति एक ही रूप से ग्रहण करता है, परन्तु प्रकरण, वक्‍ता, देश 
काल आदि की भिन्नता होने के कारण प्रतीयमान अर्थ अनेक होंता है। इस परिच्छेद 
के आरम्भ में ही दिखलाया गया है कि सूरज डूब गया--इस वाक्य का मुख्य अर्थ 
एक ही होता है, परन्तु उसका प्रतीयमान अर्थ सन्दर्भ की विशिप्टता के कारण भिन्न- 
भिन्न अनेक हुआ करता है। 


(४) निम्त्ति का अर्थ है कारण। वाच्य अर्थ की उत्पत्ति का कारण तो 
व्याकरण, कोष आदि साधन है, परल्तु व्यग्य अर्थ प्रकरण देश, काल, वक्ता तथा 
बोधक आदि के ज्ञान के साथ ही साथ प्रतिभा की निर्मेछता की अपेक्षा रखता है। 


(५) कार्ये--दोनो से उत्पन्न काय भिन्न ही होता है। वाच्यार्थ का कार्य 
होता है केवरू अर्थ की प्रतीति अथवा ज्ञान; परन्तु व्यंग्यार्थ का कार्य सहृदयों की 
चमत्कृति है अर्थात्‌ व्यग्याथे के ज्ञान से सहृदयों के हृदय मे चमत्कार उत्पन्न होता है। 

(६) प्रतीतिकाल--दोनों की प्रतीति का काल एक समान नहीं रहता। 
शब्द के सुनते ही व्युत्यन्न पुरुष को वाच्य अर्थ की प्रतीति तुरन्त ही जाती है परन्तु 
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व्यग्य अये के लिए प्रकरण आदि की सहायता आवश्यक होती है और इसी' लिए 
इसकी प्रतीति विलम्ब से ही होमी हे, तुरन्त नहीं। साराश यह है कि वाच्यार्थ की 
प्रतीति पूर्व मे होती है ओर व्यग्याथथ की प्रतीति पीछे होती है। अत इस काल भेद से 
भी दोनों में भिन्नता होती है। 


(७) आश्रय--( आधार ) वाच्यार्थ का आधार केवल शब्द ही होता है 
परन्तु व्यग्य अथ का आधार शब्द में, उसके एक देश मे, दब्द के अर्थ मे, वर्ण में और 
वर्ण की सघटना में होता है। 


(८) विबय--जिस व्यक्ति को लक्ष्य मे रखकर अर्थ प्रवृत्त होता है वह उसका 
'विषय' कहलाता है। अर्थे का लक्ष्य कोई न कोई व्यक्ति ही होता है जिसे उस अर्थ 
का ज्ञान कराना हम चाहते है। यह विषय भी दोनों अर्थो मे भिन्न-भिन्न होता है। 
वाच्य अर्थ एक ही व्यवित के लिए अभीष्ट होता है, परन्तु व्यग्य अथे का विपय 
उससे भिन्न अनेक व्यक्ति हो सकते है। 


इस प्रकार बाध्य होकर मानना पड़ेगा कि प्रततीयमान अर्थ एक स्वतन्त्र वस्तु है 
जो वाच्य अर्थ से स्वेवा भिन्न होता है। साहित्य शास्त्र में उपमा अनुप्रास आदि 
अलूकार वाच्य-वाचक के ऊपर आश्रित रहते है, परन्तु ध्वनि व्यग्य-व्यम्जक के 
ऊपर। दोनों अर्थ भिन्न होते ही हैं। इसलिए ध्वनि का विषय जअनुप्रास आदि से 
नितान्‍त भिन्न है। 


प्रस्थानवादी का यह आक्षेप करता कि ध्वनि समग्र सहदयों हारा ग्राह्म तथा 
उल्लिखित नही है कथमपि ठीक नही है। लक्षण-पग्रन्थ बनानेवाले आचार्यो में इसकी 
प्रसिद्धि भले न हो, परन्तु परीक्षा करने पर ध्वनि ही काव्य में उत्तम तत्त्व प्रतीत 
होता है। ध्वनि से विरहित काव्य तो साधारण काव्य होता है और चित्र काव्य 
के नाम से पुकारा जाता है। सस्कृत भाषा के आदि कवि मर्द वाल्मीकि की प्रथम 
कविता (मा नियाद प्रतिप्ठास्त्त्मगम शाइवती' समा ) रसमयी अतंएवं ध्वनिमयी 
थी। कालिदास तथा भारवि आदि प्राचीन कवियो के काव्यों में ध्वनि के उदाहरण 
प्रचरता के साथ उपलब्ध होते है । 


अन्तर्भाववादी का मत भी समीचीन नहीं है। वह ध्वनिको अरूकार के भीतर 
अन्तर्भाव मानकर ध्वनि की सत्ता ही नहीं मानता। किमी भी वस्तु का अन्लर्भाव 
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तत्समान वस्तु में ही होता है। व्यग्य-व्यम्जक सम्बन्ध के ऊपर आश्रित होनेवाली 
ध्वनि का अन्तर्भाव गृण या अलूंकार के भीतर कैसे माना जा सकता है जब वे वाच्य- 
वाचक सम्बन्ध के ऊपर ही आश्रित रहते है। कतिपय अलंकारो मे, जैसे समास्रोक्ति, 
पर्यायोक्ति आदि में, द्वितीय अर्ये जरूर विद्यमान रहता है, परन्तु इससे कया लाभ ? 
ध्वनि का अन्तर्भाव इन अरूकारों में भी तो नहीं हो सकता, ऐसे स्थानों पर प्राधान्य' 
का विचार करना पडता है कि कौन वस्तु प्रवान है ? वाच्य अर्य या व्यग्य अर्थ ? 
इन अलंकारों मे प्रतीयमान अर्थ की तो बस एक झलक--तात्र होती है, पर्यवसान तो' 
इनका बाच्यार्य में ही होता है। एक बात और भी विचारणीय है। ध्वनि काव्य का 
जड़ी होता है और अलकार गुण आदि अग होते है । अग का अन्तर्भाव (भीतर 
समावेश कर देना) अगी के भीतर तो नियमत' हो सकता है, परन्तु अगी (ध्वनि) 
का अन्तर्भाव अग (अलकार आदि) के भीतर केसे हो सकता है ? स्पष्ट बात यह 
है कि ध्वनि का क्षेत्र बडा ही विशाल तथा विस्तृत है और उबर अलकार आदि का 
क्षेत्र सीमित तया सकीर्ण है। ऐसी दशा में अन्तर्भाव बनता नहीं ओर इसलिए मानना 
पडेगा कि अभाववादी का कोई भी पक्ष समीचीन नहीं है । इसलिए ध्वनि की 
स्वतन्त्र सत्ता मानना नितान्‍्त उचित है। 

लटक्ष्याथ और ध्वनि 


लक्ष्यार्थ से भी ध्वनि भिन्न ही होती है। इसे सिद्ध करनेवाली' अनेक युक्तियों 
में से अन्यतम युक्ति यह है कि लक्षण मुख्य अर्थ के साथ नियत रूप से सम्बन्ध रखने- 
वाले अर्थ को ही प्रकट करती है, परन्तु व्यग्यार्थ की यह दशा नही है। उसे हम 
नियत सम्बन्ध के द्वारा बाँध नही सकते । वह कभी मुख्य अर्थ से, अनियत सम्बन्ध 
भी रखता है और कभी-कभी परम्परया सम्बद्ध अर्थ को भी प्रकट करता है। इसलिए 
ध्वनि की सत्ता स्वतन्‍्त्र है। 


'लक्षणा' के तीन हेतु होते है । पहिला हेतु है--मुख्य अर्थ का बाधित होना 
(मुख्या्थ बाध) । मुख्य अर्थ का जहाँ वाक्य में यथार्थतः अन्बय नहीं जमता, वहीं 
लक्षणा होती है। दूसरा हेतु है---तद्योग अर्थात्‌ मुख्य अर्थ के साथ अमुख्य अर्थ का 
सम्बन्ध । लक्षणा के द्वारा वही अर्थ द्योतित किया जाता है जो वाच्य अर्थ के साथ 
सम्बद्ध होता है, असम्बद्ध अर्थ की प्रतीति लक्षणा के हारा कथमपि नहीं होती । 
तीसरा हेतु है--रूढ़ि अथवा प्रयोजन की रुत्ता । रूढ़ि या प्रयोजन की सत्ता होने 
पर ही 'लक्षणा' होती है। उदाहरण से से समझिये । वह व्यक्ति कम में कुशल 
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है---इस वाक्य में कुशल का अन्वय कर्म के साथ उचित ।ति से नहीं जमता ! 
कुशल' का मुख्य अर्थ है--कुश का लानेवाला (कुश छातीति कुशछ ) फलरूत: कर्म 
में कुश का लानवाला' का अर्थ कुछ नही होता । अत यहाँ है--मुख्य अर्थ का बाध । 
अत. इस' मुख्य' अर्य से सम्बद्ध अर्य की कल्पना होनी चाहिए। कुशल के मख्य अर्थ 
से सम्बद्ध है विवेचक' अर्थ । कुश को वही व्यक्ति ला सकता है, जो कुश को 
तज्जातीय अन्य तृणों से पुथक्‌ करने की योग्यता रखता है अर्थात्‌ जो विवेचक 
होता है। यहाँ कुशल! से चतुर या विवेचक अर्थ की कल्पना रूढि के द्वारा 
है। रूढ़ि है परम्परागत अर्थ । बहुत दिनो से कुशल का यही अर्थ चला 
आता है। अतः कुणगल' शब्द छाक्षणिक है जो लक्षण' के द्वारा विवेचक' अर्थ 
को प्रकट करता है । 


लक्षणा की' यही' स्थिति है। इस प्रकार लक्षणा भी अभिवा' के समान ही 
होती है। अभिया जिस प्रकार अपनी' शक्ति से नियत रहती है, उसी' प्रकार लक्षणा 
भी नियत अर्थ को प्रकट करती है। परन्तु व्यण्जना की स्थिति इस विपय में भिन्न 
है। वह मुख्य अर्थ से असम्बद्ध अर्थ को भी प्रकट करती है। दस परिच्छेद के 
आरम्भ में सूरज डूब गया' वाक्य से होनेवाले अनेक व्यग्य अर्थों की। ओर सकेत किया 
गया है। ये अर्य मुख्य अर्थ के साथ साक्षात्‌ सम्बद्ध नहीं है। एक बात और -- 
लक्षणा की अपेक्षा ध्वनि का क्षेत्र विस्तृत है। ध्वनि मुख्य अर्थ की सिद्धि के अनन्तर 
तथा मुख्य अर्थ के बाध (असगति) होने के अनन्तर भी होती है, फलत. ध्वनि 
कभी वाच्यार्य के अनन्तर और कभी लक्ष्यार्थ के अनन्तर होती है । इस प्रकार 
उसका क्षेत्र विशाल है, परन्तु लक्षणा तो मुख्य अर्थ के बोध हाने पर ही होती 
है। उसका क्षेत्र सकीर्ण है । प्रयोजनवती लूक्षणा भी अपने प्रयोजन की सिद्धि 
के लिए व्यञ्जना का आश्रय छेती' है, तब लक्षणा के भीतर व्यञ्जना के 
गताथ मानने की योजना एकदम निसार, निराधार तथा निसहाय है। 


अनिवंचनीयतावादी यदि ध्वनि को काव्य में नितान्त गृह तथा सुक्ष्म तत्त्व 
मानते है, तो उनका कथन ठीक है। नहीं तो' उनकी उक्ति यथार्थ नहीं है; क्योंकि, 
जेसा आगे दिखलाया जावेगा, ध्वनि के स्वरूप तथा प्रकारों का विवेचन हम भरी 
भाँति कर सकते है तथा करते हैं। फल्‍कूत: ध्वनि को एक स्वतन्त्र काव्यतत्त्व 
मानना ही यथार्थ है । 
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व्यञ्जना के भेद 
व्यज्जना के दो भेद होते हैं-- (१) ज्ञाब्दों व्यज्जना तथा (२) आर्थो 
व्य्जना। शब्द की प्रधानता होने पर झाब्दी तथा अर्थ की प्रवानता होने पर आर्थी 
व्यञ्जना होती है। 
शाब्दी व्यञ्जना 


अनेक अर्थवाले शब्दों से यूक्त वाक्य मे सयोग् आदि के द्वारा अर्थ का 
नियन्त्रण एक ही अर्थ में किया जाता है और तब छब्दों की महिमा से जो वाच्य 
अये से भिन्न अर्थ की प्रतीति होती है वहाँ ज्ाब्दी व्यम्जना होती है | अनेक 
अर्थवाले शब्दों का एक ही अर्य मे नियमन करनेवाले कतिपय साधन है जिनका 
उल्लेख यहाँ किया जा रहा है .--- 

(१) संयोग--वस्तुओ के संयोग से अर्थ का नियमन होता है जैसे सशखचक्रो 
हरि: (शख और चक्र धारण किये हरि अर्थात्‌ विष्णु)। संस्क्ृत मे 'हरि' शब्द के 
वानर, सिंह, विष्णु आदि अनेक अर्थ पाये जाते है, परन्तु शख और चक्र के साथ 
सयोग केबल विष्णु का ही होता है। इसलिए यहाँ समोग के द्वारा 'हरि' का अर्थ 
विष्ण' नियत किया गया है। 

(२) विप्रयोग--विप्रयोग भी अर्थ का नियामक होता है जैसे अज्यख चक्रो हरि ' 
(गख़ तथा चक्र से रहित हरि) यहाँ शख तथा चक्र के वियोग होने से हरि शब्द का 
नियमन विष्णु के अर्थ में हुआ है। 

(३) साहचर्य--साहचये के द्वारा अनेक अर्थवाले शब्दों का स्थानविशेष्व पर अर्य 
का पता लगाया जाता है। जैसे राम-लक_्ष्मण' । राम नामधारी तीन व्यकित प्राचीन काल 
में प्रसिद्ध हो गये है--परशूराम, दाशरथि राम तथा बहूराम । इन तीनों व्यक्तियों 
का वाचक राम' शब्द है। यहाँ लध्ष्मण' के साहचर्य (एक साथ रहना) से राम' 
शब्द दशरथ के लड़के राम का ही बोवक होता है, अन्य दो व्यक्तियों का नहीं । 

(४) विरोध--विरोब भी अर्थ का नियामक होता है। जैसे '“रामार्जुन' 
शब्द। यहाँ अर्जुन या सहख्रार्जुन के साय परशुराम जी का ही विरोध था। परशुराम 
ने उसे मार डाला था। फछत यहाँ अर्जन के साथ विरोब होते के हेतु 'राम' छब्द 
का अर्थ परशुराम होता है, अन्य व्यक्ति का नहीं । 

(५) अश्र (प्रयोजन)--अयोजन के द्वारा भी अनेकार्थक शब्द का एक अर्थ 
में नियन्त्रण होता है। जैसे ससार के नाश के लिए स्थाणु' की सेवा करो'। स्थाणु 
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के दो अये होते है--टूंठा पेड़ तथा भगवान्‌ झकर। ससार के नाश के लिए जिसे 
व्यक्ति की सेवा का यहाँ आदेश है वह शंकर भगवान्‌ ही हो सकते है, ठेठझा पेड़ नही । 


(६) प्रकरण या सन्दर्भ से भी अर्थ का पता चलता है। मन्त्री राजा से कह 
रहा है--देव सब जानते है। इस वाक्य में देव शब्द का अर्थ राजा है। 


(७) लिड्भधू--- लिग' का अर्थ है विशिष्ट सम्बन्ध से युक्त धर्म । मकरध्वज 
कुपित है! इस' वाक्य मे कोप से यूक्‍त होने के कारण 'मकरध्वज' शब्द कामदेव जैसे 
चेतन प्राणी के अर्थ का बोधन करता है, समुद्र का नहीं। कुपित होना चेतन का धर्म 
है, अचेतन का नहीं। फलूत कुपित होने की योग्यता कामदेव में ही हो सकती है, 
समुद्र मे नही। अंत. मकरध्वज +> कामदेव । 


(८) अन्य शब्द की सन्निधि--दूसरे शब्द के सन्निधान से भी शब्द का अर्थ 
नियत किया जाता है। जैसे देव पुराराति| | यहाँ पुराराति' का अर्थ त्रिपुर 
असुर को मारनेवाले शकर। यहाँ इस शब्द के पास रहने से देव' शब्द शम्भु का 
ही बोवक है। 

(९) सामथ्यें >-कार्य करने का प्रभुत्व या बल। कोकिल मधु से मतवाला 
बन जाता है'। वसन्‍्त ही कोयल को मतवाला बना डालने की शक्ति रखता है। 
इसलिए यहाँ मधु का अर्थ गहद न होकर वसनन्‍्त' ही होता है। 


(१०) ओऔचित्य--योग्यता से भी अर्थ का नियन्त्रण होता है। जैसे दयिता- 
सुख आपकी रक्षा करे।। यहाँ मुख का अर्थ सामुख्य या अनुकूलता है। क्योंकि रक्षा 


ध्ज्े 
किक. 


करने की योग्यता अनुकूछता में है, मुख मे नही। 
(११) देश--- परमेश्वर यहाँ विराजते है! इस वाक्य में र/जवानी रूप देश 


यक्‍ता को अभीष्ट है। फलत परमेश्वर शब्द का अर्थ यहाँ महाराजा ही होता 
है, परब्रह्म नही। 


(१२) काल--काल से भी अर्थ का नियमन होता है। जैसे चित्रभानु शोभित 
होता है'। यदि इस वाक्य का प्रयोग दिन मे किया जाता है, तो चित्रभानु सूर्य का 
चाचक होगा। यदि रात में, तो इसका सकेत अग्नि होगा। चित्रभान्‌” का सूर्य 
तथा अग्नि दोनों ही अर्थ होता है, परन्तु काल के कारण इसका एक ही अर्थ होगा। 


(१३) व्यक्ति--पुल्लिग आदि लिग से अर्थ का नियमन संस्कृत में होता है, 
हिन्दी में नही। जैसे 'मित्रो जाति! (मित्र चमकता है) यहाँ पुल्लिग में होने के कारण 
१३ 
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पसित्र' का अर्थ सूर्य होता है और नपुंसक लछिय मे होने पर यह सुहृद्‌ का बोधक होता 
है। हिन्दी के झब्दों में लिंग की इतनी महिमा नहीं है। 


दाब्दी व्यज्जना का यहाँ एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


भयौ अपत के कोपथुत, के बौरौ यहि काल। 
मालिनि आज कहे न क्यो, वा रसाकू को हाल ॥। 


यहाँ प्रसंग वृक्ष का है। कोई नायिका किसी बगीचे की मालिन से पूछ रही हैं 
कि उस रसारू (आम ) का आज हाल क्‍यों नही बता रही हो। उसकी' दशा अब 
कसी है ? क्‍या वह आज अपत (पत्तों से रहित) हो गया है या कोपयुत हो गया है 
(उसमे कोंपछ निकल आये हे) या इस समय वह बौर गया है (अर्थात्‌ उसमे मंजरी 
निकल आई है)। इस दोहे में अपत, कोप, बौरो और रसाल इन चार दब्दो का अर्थ 
प्रकरण की सहायता से व॒क्ष के विषय मे नियमन किया गया जैसे ऊपर दिखलाया 
गया है। इस प्रकार वाक्यार्थ के नियमित किये जाने के बाद भी एक अर्थ और निकुरू 
रहा है--हे मालिनि, उस (रसारूू रसारूय) रसिक का हार क्‍यों नहीं बता रही 
हो ? क्या वह आज (अपत) प्रतिष्ठा या मर्यादा से हीन हो गया है या क्रोधयुक्त 
है या इस समय पागल (बौड़हा) बन गया हैं। यह द्वितीय अर्थ शाब्दी व्यम्जना 
के द्वारा ही उत्पन्न होता है। 


थआर्थी व्यब्जना 


आर्थी व्यञ्जना में अर्थ की सहायता से प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति होती है, 
परन्तु सब स्थानों पर यह बात नहीं हो सकती। उसके लिए चुने हुए स्थान तथा 
चुने हुए विशिष्ट नियामक है। जिन साधनों की विशिष्टता से यह व्यम्जना होती 
है उनका नाम है--(१) वकक्‍ता->बोलनेवाछा व्यक्ति; (२) बोधव्य-वह पुरुष 
जिससे कोई बात कही जाती है; (३) काकु--कहने का एक विशिष्ट प्रकार; 
(४) वाक्य; (५) वाच्य---कथित अथे; (६) दूसरे की सन्चिधि, (७) प्रस्ताव >« 
प्रसग, (८) देश, (९) काल, (१०) चेष्ठा। इन साधनों की विशिष्टता के कारण 
प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति जहाँ वाच्य अर्थ से एक दूसरे अर्थ की प्रतीति कर छेता है वहाँ 
झञाथों त्य#जना होती है। केवल एक-दो दुष्टान्त पर्याप्त हींगे। 
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उदाहरण--- 


यहि अवसर निज कामना, किन परत करि लेहु । 
ये दिन फिर ऐहे नहीं, यह छनभंग्र देहु॥ 


दोहे का वाच्य अर्थ स्पष्ट है। कोई किसी से कह रहा है कि यह अवसर बहुत 
ही सुन्दर है। अपनी इच्छा को पुरन कर लो। यह देह क्षणभगूर हरा। यह दिन 
फिर आवेगा नहीं। अत' जो करना है सो कर छो। विचारणीय है कि यहाँ बोधव्य' 
कौत है ? यदि किसी (१) कामुक के प्रति यह उक्ति हैं, तो विषयवासना व्यंग्य है 
और यदि किसी (२) विरकक्‍्त साध से यह बात कही गई है, तो मोक्ष व्यंग्य है। 
फलतः यहाँ बोधव्य की विशिष्टता के कारण नवीन अर्थ व्यंग्य हो रहा है। बिहारी 
के दोहो में बोधव्य की विशिष्टता के कारण श्ुगारपरक अर्थ शान्तिपरक बन जाता 
है। इस दोहे में बोधव्य' (न० २) की विशिष्टता से व्यग्य अर्थ की प्रतीति हो रही' 
है । अत: यह जार्थी व्यञ्जना का उदाहरण है। 


काकु का वेशिप्टथ (सख्या ३) इस चौपाई में देखिए-- 
सोह कि कोकिल विपिन करीला' 


क्या कोकिल करील के वन में सोहती है? इस वाक्य को काकु से पढ़िए 
और देखिए व्यंग्य अर्थ कितनी जल्दी से निकलता है कि करील के जगल में कोकिल 
का रहना नितानत अशोभन तथा अनुचित है। 


बिहारी के इस दोहे के व्यग्यार्थ पर दुृष्टिपात कीजिए -- 


घाम घरीक निवारिए, कलित ललित अलिपृज । 
जमुना-तीर तमाऊल तरु, मिलति मालती' कुंज ॥। 


यहाँ वाक्य के अर्थ की विशिष्टता है। नायिका कह रही है कि यम्‌ना के तौर पर 
मालती लता का एक कमनीय कुज है जहाँ भौरों का मनोरम गृजार हो रहा है तथा 
तमाल वक्ष एक दूसरे के साथ हिल-मिल रहे है। इस अर्थ की विशिष्टता सूचित करती 
है कि यहाँ स्वयंदृतिका नायिका किसी' नायक से विहार की इच्छा व्यब्स्जित कर रही 
है। अत यहाँ वाच्य के वैशिष्टय (न० ५) से व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है । 
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काल का वैशिप्ट (सख्या ९) इस सबेये में कितनी रुचिरता से प्रतीयमान 
अर्थ को बतला रहा है---- 
भूमि हरी पै प्रवाह बह्मौँ जल, मोर नचे गिरि पै मतवारे । 
चंचला त्यौं चमके लछिराम', चढे चहूँ ओरन ते घन कारे । 
जान दे बीर बिदेस उन्हे कछ बोल न बोलिये पावस प्यारे | 
आइहे ऊबि घरी में घरे घन-घोर सो जीवनमूरि हमारे ॥ 


हैक 


इस सवैये में पावस का ललित वर्णन है जिससे यहाँ कामोहीपक भय 
व्यब्जित हो रहा है। नायिका जानती है कि नायक परदेस के लिए बाहर नही जा 
सकता । वह घरी-आवब घरी में अवश्यमेव लौट आवेगा | 


ध्वति के मुख्य भेद 


अ्वनि मुख्यतया दो प्रकार की होती है--(क) लक्षणामूछक तथा (ख) 
अभिधामूलक । जिस ध्वनि के मूल में लक्षणा हो उसे तो लक्षणामूलक तथा जिसके 
मूल में अभिषा हो उसे अभिवःमलव कहते है । 


लक्षणामूलक ध्वनि में वाच्य अर्थ के प्रकट करने की इच्छा बोलने वाले मे कभी 
नहीं रहती । जब वह उस शब्द का प्रयोग करता हैं तब वह कभी नहीं चाहता कि 
उसका मुख्य अर्थ वहाँ प्रकट किया जाय । ऐसी दशा में मुख्य अर्थ की दो प्रकार की 
स्थिति हो जाती है। कभी तो वह दूसरे अर्थ में सक्रमित हो जाता है--बदल जाता 
है और कभी-कभी तो वह बिल्कुल ही' छोड़ दिया जाता है तथा अपने से बिल्कुल ही 
भिन्न अर्थ को वह प्रकट करने लगता है। जब मुख्य अर्थ अर्थान्तर में बदल जाता है 
तब उसे अर्थान्तर संक्रमित वाच्य' ध्वनि कहते है। मुख्य अर्थ के बिल्कुल तिरस्कृत 
होने पर या छोड़ दिये जाने पर “अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य' ध्वनि होती है। 


कोई मनृष्य किसी के विषय में कहता है कि बह तो साक्षात्‌ कुम्भकर्ण है'। यहाँ 
'कुम्भकर्ण' का बाच्य अथ होता है घड़े के समान लम्बा कान वाला व्यक्ति या ढरुकापति 
रावण का भाई। इस व्यक्ति के न तो कान ही घड़े के समान है और न वह रावण का 
भाई है। इसलिए मुख्य अर्थ बाधित होता है और यहाँ अर्थ परिवर्तित होकर अति- 
भोजी तथा अधिक निद्रालु व्यवित का बोध कराता है। अत्यन्त आलस्य ध्वनित होंता 
है। अत' यह वाक्य अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का सुन्दर उदाहरण है । 
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राधा की स्तुति में कथित इस दोहे पर दृष्टिपात कीजिए-.- 
राधा अति गुन आगरी, स्वर्न बरन तन्‌ रंग । 
मोहन तू मोहन भयो, परसत जाके अग ॥ 


यहाँ राधा के अग छूवे से मोहन को मोहन वन जाने की बात कवि ने कही है। 
यहाँ पहला मोहन शब्द तो अपने मुख्य अर्थ कृष्ण का बोब कराता है, परन्तु दूसरा 
मोहन' शब्द का अर्थ सबको मोहित करने वाला या सबके हृदय में बस जाने वाला है 
और इस अर्थ मे संक्रमित होने के कारण मोहन' शब्द अर्थान्तर संक्रमित” ध्वनि का 


ध् 
उदाहरण है। 


अत्यन्त तिरस्क्ृत वार्च्य' ध्वनि वहाँ होगी जहाँ मुख्य अर्थ का एक भिन्न ही अर्थ 
किया जाता है, जैसे-- 


सॉस से आँधर दर्पन ही जस 
बादल ओठ लखात है चन्‍्दा । 


बादलों की ओट में छिपा हुआ चन्द्रमा सास से अन्धे होने वाले दर्षण के समान 
जान पड़ता है। यहाँ जड पदार्थ दर्पण को अन्धा बतलाया गया है। यह तो कथमपि 
सम्भव नहीं । क्योकि अन्धा' होना तो प्राणी का धर्म है। इससे यहाँ ऑधघर' शब्द 
का अर्थ ही बिल्कुल बदल कर मैला या ध्धला किया गया है। आऑपर' शब्द से अत्यन्त 
मालिन्य व्यग्य है । 


अनिवामूलक ध्वनि में वक्‍ता शब्द के म्‌ख्य अर्थ को बिल्कुल छोड देना नही 
चाहता, वल्कि वह अन्यपरक बन जाता है अर्थात्‌ व्यंग्य अर्थ का बोधक होता है। 
इसलिए इस ध्वनि को 'विवक्षितान्यपर-वाच्य' ध्वनि कहते है । अर्थात्‌ पूर्व दृष्टान्तों के 
समान न तो मुख्य अर्थ संक्रमित होता है, और न अत्यन्त तिरस्कृत होता है। उसे 
प्रकट किया जाता है, परन्तु वह व्यग्य अर्थ का बोधक बन जाता है; यही विशेषता 
इस ध्वनि की है। व्यंग्य अर्थ का तभी वोच होता है जब वाच्य अर्थ का भी बोध होता 
है। यहाँ वाच्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ के बीच मे कही तो क्रम लक्षित होता है और कही पर 
वह क्रम लक्षित नही होता। इस प्रकार इस ध्वनि के दो अवान्तर भेद होते है--- 
(क) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि तथा (२) संलक्ष्यक्रम ध्वनि--इनमें से पहिले ध्वनि 
का अभिप्राय रस भाव आदि से है। रस की. प्रतीति में विभाव, अनुभाव तथा 
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सचारी भाव--ये तीनो कारण हे।ते है और इनसे जब स्थायी भाव पुष्ट होता है, तब 
रस का आस्वाद होता है। यहाँ विभावादि अर्थ के प्रकट होने के साथ ही. साथ रस का 
भी बोष हो जाता है। दोनों मे किसी प्रकार का क्रम लक्षित नहीं होता; अतः 
रस-भाव को इस नाम से पुकारते है । 


मतिराम का यह सवैया इस ध्वनि का सुन्दर उदाहरण है-- 


आए बिदेस ते प्रानप्रिया, मतिराम अनंद बढ़ाय अलेखे । 
लोगन सौ मिलि ऑगन बैठि, घरी-ही-बरी सिगरौ घर पेखें । 
भीतर भौन के द्वार खरी, सुकुमारि तिया तन-कंप बिसेखे । 
घूँघट को पट ओठ दिये, पट-ओट किए पिय को मुँह देखे ॥ 


पति परदेस से घर पर आया हुआ है। उसे नायिका घूँघट से अपने मूँह को छिपा- 
कर कपडे की ओठ से पति का मुंह देख रही है। यहाँ नायिका के आचरण को देखकर 
उसके हृदय का प्रेममाव छलक रहा है जिससे शुगाररस की सद्य प्रतीति होती है । 
यहाँ वाच्य अर्थ से श्ंगाररस की प्रतीति इतनी जल्दी होती है कि दोनों के बीच में 
विद्यमान रहने वाले क्रम का (पूर्वापर भाव का) ज्ञान ही नहीं होता। इसलिए 
इसे असंलक्ष्यक्रम वाच्य ध्वनि कहते है । 


'संलक्ष्यक्रम व्यंग्य' ध्वनि का क्षेत्र बडा विशाल है। इस ध्वनि मे वाच्य अर्थ की 
प्रतीति पहले होती' है और तदनन्तर विचार करने पर व्यंग्य अर्थ का बोध होता है। 
अतः दोनों अर्थों के बीच में विद्यमान क्रम पूरी तौर से लक्षित होता है। कहा गया है 
कि ध्वनि तीन प्रकार की होती है--रसध्वनि, वस्तुध्वनि और अलकार ध्वनि। 
रसध्वनि तो असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होती है। कारण यह है कि यहाँ रस की प्रतीति इतनी 
शीघ्रता के साथ होती है कि क्रम की स्थिति लक्षित नही होती। परन्तु वस्तु तथा 
अलकार को प्रकट करने वाली ध्वनि इससे भिन्न होती है। इसमे शब्द से मुख्य अर्थ 
की प्रतीति के अनन्तर अनुसन्धान करने पर व्यंग्य का बोध होता है। इस ध्वनि के 
स्वरूप को समझाने के लिए आचार्थो ने अनुरणन' का उपयुक्त उदाहरण दिया है। 
घंटा एक बार बजाने के बाद तदनुगामी अनेक ध्वनियाँ उत्पन्न होती है जो मूल स्वर 
की अपेक्षा सूक्ष्म होती चली जाती है । पहला शब्द तो बड़ा जोरदार होता है, परन्तु 
पीछे उसकी केवल गूंज रहती है जो धीरे-धीरे हलकी पडती जाती है। इन दोनों में 
ऋ्रम स्पष्टतः लक्षित होता है। इसी' प्रकार क्रम के दिखलाई पड़ने के कारण इसे 
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अनुरणन ध्वनि की संज्ञा प्राप्त है। इसके अनेक भेद होते है जिनमें तीन मुख्य है--- 
शब्दशक्ति-जन्य, अर्थशक्ति जन्य तथा उभयशक्तिजन्य। इनके अवान्तर भेद तथा 
मिश्चित भेदों की गणना बड़ी लम्बी है। यहाँ एक-दो उदाहरण ही पर्या/त होंगे । 


चिरजीवौ जोरी जुरै, क्यो न सनेह गँमीर । 
को घटि ये वृबभानुजा, वे हलूधर के बीर ॥ 


बिहारी के इस प्रसिद्ध दोहे के व्यग्य अर्थ की मीमासा कीजिए। कवि कहता है 
कि राधा और कृष्ण की जोड़ी चिरकार तक जीती रहे तथा उसमे गम्भीर स्नेह उत्पन्न 
होवे। राधा वृषभानु की पुत्री ठहरी और कृष्ण हलधर (बलरामजी ) के भाई ठहरे। 
दोनो उच्च कुल में पैदा हुए है। अतः दोनों का सम्बन्ध नितान्त उचित तथा स्नेह- 
वर्धक है। इस वाच्य अर्थ की प्रतीति के अनन्तर शब्दशक्ति की महिमा से एक नवीन 
अर्थ का ज्ञान हो रहा है। बुपभानुजा' (वृषभ +-अनुजा) का अर्थ बैल की बहिन 
तथा हलधर का अथ हल को ढोने वाला बैल । अतः यहाँ बैल तथा गाय की बडी 
मुन्दर जोड़ी है। इन दोनों के मिलन से गम्भीर सनेह (घृत) क्यों नही उत्पन्न होगा ? 


यह ध्वनि वृषभानुजा तथा हलूवर के इलेष पर आश्रित है। इन दोनों दब्दो के 
स्थान पर पर्याय के रखते ही यह ध्वनि गायब हो जायगीं। अत. यह शब्दशक्ति- 
जन्य है। जिस व्यंग्य अर्थ का यहाँ बोव होता है वह अलंकार से रहित है, केवल वह 
एक वस्तु (बात) है। इसलिए इस ध्वनि का पूरा नाम होगा--शब्दशक्तिजन्य 
वस्तुध्वनि । 


बिहारी के एक दूसरे दोहे पर दृष्टिपात कीजिए--- 


नित प्रति एकत ही रहत, बैस बरन मन एक ! 
चहियत जुगल किसोर रूखि, लोचन जुगल अनेक ॥। 


कवि का कहना है कि राधा और कछष्ण नित्य प्रति एक ही साथ रहते हैँ । दोनों 
का वय, ग तथा हृदय एक समान है। ऐसी जुगल जोड़ी को निरखने के लिए आँखों 
के असख्य जोड़े होने चाहिए। इस मुख्य अर्थ से सौन्दर्य का अतिशय व्यग्य है अर्थात्‌ 
राधाकृष्ण नितान्त सौन्दर्य सम्पन्न है। इसलिए यहाँ अर्थशक्तिजन्प वाक्य-ध्वनि 
मानी जायगी। 
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मुख्य रूप से ध्वनि के ५१ भेद है जिनसे से मोठे तौर पर तीन ही ध्वनियाँ प्रधान 
होती हँ--- ( १) रसध्वनि जिसमें रस की व्यण्जना होती है, (२) वस्तुध्वनि जिसमे 
किसी सामान्य वस्तु या बात या कथन की ध्वनि होती है, (३) अलंकार ध्वनि 
जिसमे किसी अरूकार की अभिव्यवित व्यग्यार्थ रूप से होती' है। रसध्वनि तथा 
वस्तु ध्वनि के उदाहरण ऊपर दिये गये है। अलूकार -ध्वनि' का दृष्टान्त यहाँ दास 
कवि' का दिया जाता है :--- 


सखि, तेरों प्यारो भलठों दिन न्यारो है जात । 
मोते नहिं बलबीर को पल बिलगाव सोहात ॥ 


राधा किसी सखी से कह रही है कि तुम्हारे प्रिय अच्छे है जो तुमसे अनेको दिन 
अलग रह सकते है । परन्तु मेरे कृष्ण को तो एक पल का भी वियोग नही सुहाता । 
यहाँ व्यतिरेक अलकार व्यंग्य है। राधा का तात्पर्य यह है कि में तुमसे अधिक सौमाग्य- 
शालिनी हूँ, क्योंकि मेरा पति तुम्हारे पति से अधिक प्रेमी है। यहाँ वाक्यगत वस्तु 
से अलंकार ध्वनि है। 


चतुदंश परिच्छेद 
रससिद्धान्त 


विद्यालय की किसी वक्षा में छात्रों का जमबठ लगा हुआ है। अध्यापक जी के 
आने की प्रतीक्षा में छात्र बैठे हुए है और कोई कार्य प्रस्तुत न होने के कारण वे तरह- 
तरह के उत्पात करने में लगे हुए हैं। एक कोलाहरू-सा मचा हुआ है। इतने में साहित्य 
के अध्यापकर्जी कक्षा में पधारते है और इतने विभिन्न मति वाले छात्रों के चित्त का अनु - 
र|ञ्जन करने तथा उन्हें शान्त करने के विचार से एक रोचक उपाय सोचते 
है । वह उपाय है महाकवि' मतिराम की एक सुन्दर सवैये का लयपूर्वक पाठ 
तथा उसकी रसमयी विद्वद व्याख्या । अध्यापक बडे सुन्दर लय में यह सवेया 
पढते हैं--- 


कुदन कौ रेंगू फीको छंगरे, झलक अति अगन चारु गुराई। 
आँखिन में अलसानि, चितौनि में मजु विछासन की सरसाई । 
को बिन मोल बिकात नहीं, मतिराम” हछूहे मुसुकानि-मिठाई। 


. ज्यौ-ज्यौ निहारिए नेरे है तेननि, त्यों-तं परी निर्रनी निकाई ॥ 


सस्वर पाठ से ही कक्षा में एक विचित्र शान्ति विराजने लगती है। हो-हल्ला 
शान्त हो जाता है। छात्र व्याख्या के लिए उत्सुक हो जाते है। अध्यापक श्रीराघाजी 
के सौन्दर्य के वर्णन करनेवाले इस पद्य की सुन्दर व्याख्या करते हैं । व्याख्या सुनते 
ही छात्रगण इससे एक विचित्र अलौकिक आनन्द उठाते हे और आनन्द की मस्ती में 
कितने ही भावुक छात्रों के सिर स्वयं हिलने लगते है। वे भावधारा में बहने छूगते है । 
सवेत्र दान्ति विराजने लगती है। यह अलौकिक आनन्द क्या है ? काव्य के सुनने 
या पढ़ने से श्रोता या पाठक के चित्त में जो विलक्षण अलौकिक आनन्द आता है 
उसी का नाम 'रस॑ है। 
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रसके उनन्‍्मीलन तथा रूपको समझने के लिए हमें अपने ही चित्त के भावो' को 
समझना पड़ता है। सहृदय व्यक्तियों या सामाजिको के हृदय में भावों" का सर्वदा 
निवास रहता है। आजकल के मनोविज्ञान की भाषा मे हम कह सकते है कि ये भाव 
हमारे मानस के अर्थ चेतत या अवचेतन भाग में छिपे रहते है। इन भावों के उदय की 
अपनी राम कहानी है। भारतीय आचार्यो के मत से इनकी उत्पत्ति के दो प्रकार होते 
है। बहुत से भाव पूर्व जन्म के संस्कार के कारण भी' अपनी सत्ता बनाये हुए रहते है । 
और बहुत से भावों का उदय मानव के लौकिक जीवन तथा व्यावहारिक आचरण से 
ही होता है। हम अपने जीवन मे नाना प्रकार की द्ाओं से होकर गुजरते है । हम 
कभी किसी कामिनी से प्रेम करते है और उसके हृदय को अपनी ओर खीचने में समर्थे 
होते हैं। कभी हम किसी प्रबल अत्याचारी को किसी दीन जन को बेरहमी से पीटते 
हुए देखते है, तब हमारे हृदय मे दया' का भाव जाग्रत होता है। कभी शत्रुओं के 
द्वारा घेरे जाते पर अपनी रक्षा के लिए हम अपने में उत्साह का अनुभव करते है। 
जान पड़ता है कि हमारा हृदय अपने से ऊँचा उठकर छलाँगे मार रहा है। कभी हमे 
शेर को देखकर भाग खडे होते है और 'भय' के कारण हमारे शरीर में कँपकेंपी बँध 
जाती है। कभी किसी कोढी के विकृत शरीर को देख कर हमारे हृदय में.घुणा या 
जुगुप्सा का भाव उत्पन्न हो जाता है और हम उस स्थान से तुरन्त अलूग खड़े हो जाते 
है। नित्य-प्रति के जीवन में हम इसी प्रकार के नाना भावों' का अनुभव किया करते 
हैं। ये अनुभव चिरस्थायी तो होते नहीं । ये कतिपय क्षण तक हमारे चेतन मन में 
निवास करते है और फिर पीछे अवचेतन मन में जाकर बैठ जाते है । 


एक उदाहरण से इसे समझिये । कोई लूम्बा-चौडा तालाब हमारे सामने लहरा 
रहा है। बालक वहाँ खेलने के लिए आते है और वे छोटी-मोटी अनेक चीजें उसमे 
फेंकने छगते है । ये चीजें बहुत देर तक पानी के सतह के ऊपर तैरा करती हुँ और तरंगों 
के झोंके में साफ दिखाई पड़ती है। परन्तु ताछाब के जल के शान्त होते ही वे धीरे- 
धीरे ऊपरी सतह से होकर उसके भीतरी तह पर जाकर जम जाती है---बे जाती हैं । 
न जाने वे कितनों दिनों तक वही पड़ी रह कर अपना जीवन बिताया करती है। बाहर 
जगत्‌ क्रो उनका ज्ञान भी नहीं होता कि इस प्रकार की चीजे इस तालाब में कहीं विद्य- 
मान हूँ। बहुत दिनो के पीछे उसमे एक हिलोरा उ ता है। जान पड़ता है कि कोई 
तालाब को मथ रहा है। इसका फल यह होता है कि ये छिपी चीजें फिर ऊपर चली 
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आती है जिससे बाहरी जगत्‌ को उनके अस्तित्व का पता चलता है। छिपी चीजे 
अनुभव की कोटि में आ जाती है। वे अब अज्ञात नहीं रहतीं । इतने दिनों तक अज्ञात 
की दशा मे रहने पर भी वे अब सहसा ज्ञान के क्षेत्र के भीतर आ जाती हैं और अपने 
रूप से हमारा मनोरजन करती है। भावों की अभिव्यक्ति का यही मोटा ढंग है । 


यह दशा अन्य प्रकार से भी होती है। हम काव्य को पढ़ते है। नाटक को देखते 
हैं। चलचित्रों का अवलोकन करते है। इससे हमारे हृदय मे भावों की उद्भति 
होती है। ये भाव हमारे अवचेतन मनमे न जाने कितने दिनों तक, कितने सालो तक, 
यों ही पड़े-पड़े अपना दिवस बिताया करते है। जब हम काव्य में इन्ही भावों का 
वर्णन पढते हैं अथवा नाटक में इन्ही भावों का चित्रण देखते है, तब हमारे अवचेतन 
मानस के छिपे भाव चेतन मानस के तरंगों में हिलोरे लेने लगते है। वे सुप्त दशा से 
प्रबुद्ध दशा में आ विराजते है । यह बहुत दिनों तक टिका रहने के कारण साधारण भावों 
से भिन्न होता है। साधारण भाव आते है, मन मे कुछ क्षणों तक रहते है और फिर 
गायब हो जाते है, परन्तु अवचेतन मन के अन्तराल में छिपने वाला भाव बहुत देर तक 
रहता है और इसी' कारण वह स्थायीभाव' के नाम से पुकारा जाता है। काव्य में 
वर्णित विभाव, अनुभाव, संचारी भाव के द्वारा पुष्ट किये जाने पर यही स्थायीभाव 
'रस' के रूप में परिणत हो जाता है। अब अवचेतन तथा चेतन मानस के बीच का 
परदा गायब हो जाता है--भेदभाव रहता नहीं और हम चित्त की उस दशा में पहुँच 
जाते हैं जहाँ किसी प्रकार की दुबिधा नही रहती । हमारे और संसार के बीच में कोई 
भिन्नता नही रहती। हमारी अनुभूति में आनन्द ही आनन्द रहता है। हमारे 
आचार्यों ने इसी आनन्द को रस की संज्ञा प्रदान की है। यह आस्वाद अलौकिक हैं। 
लौकिक जगत्‌ में इसकी तुलना नहीं की जा सकती और इसीलिए इसे ब्रह्मानन्द 
सहोदर' (अर्थात्‌ ब्रह्म के आनन्द का भाई) कहते है । 


रस-सामग्री 


भाव! सामग्री के सहयोग से रस' के रूप में परिणत हो जाता है--- यह सामग्री 
कौन-सी है ? इस सामग्री के अन्तर्गत विभाव, अनुभाव, संचारी भाव की गणना की 
जाती है। इनकी उदाहरणमृखेन यहाँ व्याल्या की जा रही है। कालिदास के शाकुन्तल 
नाटक के प्रथम अंक के कथानक पर दृष्टिपात कीजिए । हस्तिनापुर का सम्राट दुष्यन्त 
कण्व के जाश्रम में गृप्तमाव से पहुँचता है। आश्रम में पहुँच कर वह शकुन्तछा को 
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आश्रम के वक्षों को सींचती पाता है। शकुन्तला युवावस्था में पदार्पण करने वाली 
एक अलौकिक लावण्यवती युवती है। दोनों की चार आँखें होती है और दोनों 
के मन में एक दूसरे के प्रति स्वाभाविक प्रेमभाव का उदय होता है। शकुन्तला की 
दा विचित्र हो जाती है। सख्ियों के आग्रह करने पर भी वह वहाँ से नहीं जाती । 
अमर की बाधा उत्पन्न होने पर वह इधर-से-उधर भागती हुई दृष्टिगोचर होती है। 
राजा के चले जाने पर, आँखों की ओट होने पर शकुन्तला अचानक खड़ी हो जाती. है 
और पर में कुश के काँटे चुभ रहे हैं; इस व्याज से खड़ी होकर काँटों को निकालती है। 
पौधों में न अटकने वाले अपने वस्त्र को वह निकालने का बहाना करती हुई मृड़ कर 
राजा को देखती है। आश्रम का वह एकान्त वातावरण तथा मालिनी का वह मनोरम 
तीर इन दोनों के हृदय में प्रेम को पृष्ठ करता है। यही थोड़े में कथानक है। इसकी 
मीमांसा करने पर रस की उपयुक्त सामग्री समझ में आ सकती है। एक बात ध्यान 
देवे की यह है कि इस कथानक के दो पक्ष हैं--एक तो है व्यवहारपक्ष अर्थात्‌ वास्तव 
जग॒त्‌ में यह घटना जैसे घटती है। दूसरा है काव्य--पक्ष अर्थात्‌ नाठक के द्वारा उसी 
घटना का चित्रण नाटककार कैसे करता है। पहला है छौकिक पक्ष और दूसरा है 
अलौकिक पंक्ष । दोनों पक्षों में रस उदय नहीं लेता । पहिली दशा तो भौतिक दशा है 
जिसमें शकुन्तला के प्रति दुष्यन्त के हृदय में वस्तुतः प्रेम नामक एक भाव उदित होता 
हैं। रस की दा दूसरे पक्ष में होती है अर्थात्‌ जब वही घटना कवि की प्रतिभा के बल 
पर शब्दों के माध्यम द्वारा काव्य या नाटक का चोछा पहनकर आती है तब वह एक 


अलौकिक वस्तु होती है और तभी वह रस की अनुभूति कराती है। आनन्द तभी 
उत्पन्न होता है । 


पूर्वोक्त घटना की समीक्षा, करने पर कतिपय तथ्य हमारे सामने आते हैं :-- 

(१) शकुन्तला के प्रति 'रति' दुष्यन्त के हृदय में 'रस' के रूप में परिणत हो 
जाती है। दुष्यन्त के हृदय में शृ गाररस के उन्मीलन के लिए शकुन्तला आलम्बन का 
काम करती है। यदि शकुन्तला उपस्थित नहीं होती, तो यह रस दुष्यन्त के हृदय 
में उदित ही नहीं हो सकता था। इसलिए दृष्यन्त के हृदय में रस के उन्मीलन में 

शकुन्तका आलस्बन (आधार) है। शकुन्तला की चेष्टायें इस रस को उद्दीप्त करने 
का काम करती है। भअ्रमर की बाधा होने पर उसका इधर से उधर भागना, सखियों 
: के. साथ बेठकर विखम्भालाप करना, अपने सन की बातें प्रकट करना--आदि 
उसकी -चेष्टायें हैं जो दुष्यन्त के श्युगार रस को बढ़ाने का काम करती हैं। इनका नाम 


९ 
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हुआ उद्दीपन। आलम्बन तथा उद्दीपन मिलकर विभाव' के रूप को पूर्ण करते है 
“िभाव काअर्थ है रस को विशेष रूप से उत्पन्न करनेवाले भाव । 

(२) दुष्यन्त के हृदय में रति उत्पन्न होने पर उसकी चेष्टाओं में अन्तर होने 
लगता है। उसका गान्‍्त चेहरा अब तमतमा उठता है। वह नेत्र के कोनों से शकुन्तला 
की मुखशोभा को निरखने लगता है। शकुन्तला के मीठे वचनो को सुनने के लिए 
उसके कान उतावले हो उठते है। ये चेष्टाये इस बात को सूचित करती है कि शकुन्तला 
के प्रति दृष्यन्त के हृदय में वह मनोरम भाव उत्पन्न हो रहा है जिसे प्रेम' के नाम से 
पुकारते है। इन्ही शारीरिक चेघष्टाओं का नाम अंनुभाव' है। अनुभाव' के दो अर्य 
माने जाते है-- (क) अनु >>परचात्‌ , भाव"-उत्पन्न होनेवाले चिह्न अर्थात्‌ रति' के 
उत्पन्न होने के पदचात्‌ दुष्यन्त के शरीर में उत्पन्न होनेवाले चिक्न। (ख) अनुभाव- 
यन्तीति अनुभावा.। अर्थात्‌ वे साथन जो उत्पन्न रति को दर्शकों के अनुभव में रूते 
है। बिना इन चिह्नो के देखे दर्शाम इस बात से अनभिञ ही रहता है कि दुष्यन्त के 
हृदय मे रति' का जन्म हुआ है या नहीं । छोकपक्ष में यह कार्य कहा जाता है। 


(३) दुष्यन्त के हृदय मे कभी चिन्ता उत्पन्न होती है कि शकुन्तका ऋषि कण्व 
की पृत्री है। अत उसके लिए मेरा यह सब अनुराग व्यर्थ सिद्ध होगा (चिन्ता )। कभी 
वह विश्वामित्र के वृत्तान्त को सुनकर शकुन्तला को सुलभ मानता है जिससे उसके 
हृदय में ह५॑ तथा आशा का सचार होता है। चिन्ता, हर्ष, आशा आदि ये सब भाव 
क्षणिक है, अस्थायी है। एक क्षण के लिए आते अवश्य है, परन्तु रति की स्थिति की 
सूचना देकर और पुष्टि कर फिर विलीन हो जाते है ठीक तरगों के समान। शान्त 
समुद्र के सतह पर हवा के झोंकों से तरगे उठती है, कुछ देर तक वे अवश्य अपनी 
लीला दिखलाती है, परन्तु फिर वे उसी समुद्र के अक में विलीन हो जाती है। तरंगों 
से समुद्र के जू की स्थिति की सूचना अवश्य मिलती है, परन्तु तरंगों के अस्त होने 
पर एक विद्याल समुद्र शान्त भाव से प्रतिष्ठित हो जाता है। इस तुलना में समुद्र- 
स्थानीय है स्थायी' भाव और तरग-स्थानीय है सचारी भांव। सचरणशील होने के 
कारण ही ये भाव संचारी' कहलाते है तथा विविध रूप से (वि) स्थायी के अनुक्‌ 
(अभि) संचरण करने के कारण इनकी दूसरी सज्ञा है व्यभिचारी भाव। 

इस प्रकार विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव के द्वारा अभिव्यजित द्वोने पर 
स्थायी भाव ही रस के रूप मे परिणत हो जाता है और अलौकिक जानन्द का जनक 
बनता है । 
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भाव के भेद 

भाव दो प्रकार के होते है । एक वे जो देर तक टिकने की योग्यता रखते है । वे 
स्थायी भाव कहलाते है। दूसरे वे जो कई एक क्षणो तक ही टिकते है। इसी अस्था- 
यिता के कारण वे संचारी भाव कहलाते है । इन दोनो की संख्या भी नियत-सी ही है। 
संचारी भाव सख्या में ३३ ही माने जाते है, परन्तु स्थायी भावों के विषय में बड़ा मत- 


भेद है। अभिनवगृप्त के मतानुसार स्थायियों की संख्या ९ है और इनसे उत्पन्न होने- 
बाले रस भी संख्या में ९ ही है-- 


स्थायोभाव रस 

१, रति अुंगार 
२. हास हास्य 
३. शोक करुण 
४ क्रो रोद्र 

५ उत्साह वीर 
६ भय भयानक 
७ जुगुप्सा बीभत्स 
८. विस्मय अद्भुत 
९. शम दान्त 


आगे चलकर स्थायी तथा रसो की सख्या बढ़ती गई। विश्वनाथ कविराज ने 
वत्सर' भाव तथा वात्सल्यरस' की प्रतिष्ठा की तथा रूप गोस्वामी ने माधुर्य रस 
(भक्तिरस ) नामक एक नवीन रस की प्रतिष्ठा अपने उज्ज्वल नीलमणि' में की। इस 
भक्तिरस का भी स्थायी भाव रति' ही है, परन्तु अन्तर इतना ही है कि जहाँ कान्‍्ता+ 
विषयक रति श्रृंगार की जननी होती है, वहाँ भवितरस” के लिए दिव्या रति या छृष्ण- 
विषयक रति ही स्थायी भाव का काम करती है। शान्तरस के विषय में भी मतभेद 
है। धनञ्जय द्यान्तरस की स्थिति नाठक में नही मानते, परन्तु अभिनव, मम्मद 
आदि मान्य आहुंकारिक काव्य में इसकी सत्ता मानते है । 


' व्यभिचारी भाव ३३ प्रकार के होते है जिनके नाम ये हँ--- 


निर्बेद, ग्ानि, शंका, श्रम, धृति, जड़ता, हष॑, दैत्य, उम्रता, (१०) चिन्ता, 
ज्ञास, ईर्ष्या, अमर्षे, गवे, स्मृति, मरण, बद, सुप्त, निद्रा, (२०) विबोध, कीड़ा, 
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अपलाप, मोह, मति, आलूस्य, आवेग, वितर्क, अवहित्था (>--हृदय के भाव या 
विकार को लज्जा आदि के द्वारा छिपाना), व्याधि, (३०) उनन्‍्माद (पागरूपन),. 
विषाद, औत्सुक्य, (३३) चापलर। इनमें से कतिपय भाव रसों के साथ हुआ करते 
है। बे आकर मुख्य रस को पुष्ट करते है और अनन्तर वे अन्तहिंत हो जाते है। 
स्थायी के पोष के छिए सचारी का होना नितानन्‍त आवश्यक होता है । 


रसों के प्रकार 


१-श्ुगार रस 


स्थायी भाव--रति (नायक तथा नायिका में परस्पर अनुराग ) 


आल्म्बन--इसके आलम्बन विभाव नायक तथा नायिका हैं अर्थात्‌ नायिका- 
विषयक रात के लिए नायक आलम्बन होता है और नायक-विषयक रति के लिए 
लायिका आलम्बन है। 


उद्दीपर--चन्द्र, चादनी, वन, उपवन, पुष्प, शीतल मन्द सुगन्ध समीर, वसन्त 
आदि ऋतु, एकान्त स्थरू, कमनीय केलि कुझ्ज, सखा, सखी, दूती आदि । 

अतृभाव---अनुरागपूर्ण परस्पर एक दूसरे को देखना, कटाक्ष करना, भूृकुटि भंग 
आदि अतृभाव है । 

व्यभिचारी--उप्रता, मरण, आलस्य और जुगुप्सा इन चार व्यभिचारियों को 
छोड़कर शेष २९ भाव | 

भेद--भृख्य भेद दो होते है--सम्भोग शू गार तथा विश्रयोग शू गार। एक दूसरे 
में अनुरक्त नायक और नायिका का परस्पर मिलन युक्त शु गार “सम्भोग हु गार' 
कहलाता है। विप्रयोग उसे कहते है जहाँ उत्कट प्रेम होने पर भी प्रिय समागम न 
हो सके । 


इन दो प्रधान भेदों के अतिरिक्त एक तीसरा भी भेद आचार्यों ने माना है 
जिसका नाम है--अयोग | अयोग मिलन से पूर्व की दशा है और विप्रयोग मिलन 
के परचात्‌ की दशा है। अयोग श्यृंगार की वह स्थिति है जहाँ नायक-तायिका का 
एक दूसरे के प्रति अनुराग होता है, और उनका चित्त एक दूसरे के प्रति पूरे तौर से 
आकृष्ट होता है, परन्तु परतन्त्रता (जैसे पिता, माता आदि) के कारण या भाग 
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के फेर से दोनों एक दूसरे से अलग ही रहते हैं और इसीलिए उनका सगम नहीं 
होता। इसकी द दशाओ का निर्देश तथा वर्णन आचार्यों ने किया है--(१) 
अभिलाष, (२) चिन्तन, (३) स्मृति, (४) गृणकथन, (५) उद्वेंग, (न मिलते से 
व्याकुलता ), (६) प्रताप (बकवाद करना), (७) उन्माद (पागरूपन अर्थात्‌ 
जड़-चेतन का विवेक ने होना), (८) सज्वर (व्याधि), (९) जड़ता (चेष्टा- 
शुन्य होना), (१०) मरण (मृत्यू)। ये ही काम्रदशा के नाम से विख्यात है। 
इन दशाओं की केवल दद्य ही सख्या मानना प्रायोवाद है। वस्तुत' ये दशाये अनन्त 
होती है जिनका वर्णन महाकवियों के प्रबन्धों में प्रचुरता से मिलता है। पूर्वोक्त 
द्शाओ में उत्तर दशाये पूर्व दशाओं की अपेक्षा अधिक तीत्र होती है। अन्तिम दक्षा 
का दिखलाना उचित न मान कर कविजन उसका सकेत मात्र कर देते है। 


अभिलाव वह अवस्था है जब नायक के प्रति नायिका का आकर्षण होता है। 
यह अनेक कारणों से उत्पन्न होता है। साक्षात्‌ देखने पर या नायक के चित्र देखने पर 
अथवा नायक के गूण सुनने पर। इस दशा में आइचये, आनन्द तथा भय आदि की 
उत्पत्ति होती है। गृण श्रवण अनेक प्रकार से हो सकता है--सखियों के गीत या 
बन्दीजनों के द्वारा रचित गृणस्तवन को' चुपके-चुपके बहाने से सुनने से अभिलाषा 
उत्पन्न हो सकती है। 


उदाहरण 


प्रेम कहा तिनसों पहिले हरि कानन आन समीप किये ते। 
चित्र-चरित्र न मित्र भये सपने में हु मोहि मिलाय लिये तें॥ 
देव जू' दूर ते दौरि दुराय के प्रेम सिखाय दिखाय दिये ते। 
वारिज से विकसे मुख वे निकसे इत ह्लै निकसे न हिये ते ॥। 


यहाँ नायक के गृणश्रवण आदि के हारा अनुरागवती नायिका का प्रेम 
बणित है। इसका नाम है--पूर्वानुराग। नायक-विषयक रति स्थायीभाव है 
चायक आहलम्बन है तथा उसका युणश्रवण आदि उद्दीपत है। हृदय से न निकलना 
भनुभाव है। उत्कण्ठा, चिन्ता आदि संचारी भाव है। पूर्वोक्त दशाओं में 
'अश्िक्ाष' का सुन्दर चित्रण है। पूर्वानुराग होने से अयोग श्ूंगार का रमणीय 
उदाहरण है। 


संस्कृत-आलोचना 


संभोग श्ंगार 


दोऊ जने दोऊ को अनूप रूष निरखत, 
पावत कहें न छबि-सागर को छोर 
'चिन्तामणि' केलि की कलानि के विछासनि सो, 
दोऊ जने दोउन के चित्तन के चोर 
दोऊ जवे मन्द मुसुकानि-सुधा बरषत, 
दोऊ जने छके मोद-मद दुहँ ओर 
सीता जू के नेन रामचन्द्र के चकोर भये, 
राम-नैन सीता मृखचन्द्र के चकोर है ॥ 
इस पद्य में सीता तथा राम के बीच जो परस्पर प्रेमभाव है वही 'रति' नामक 
स्थायी भाव है। राम और सीता आलम्बन विभाव हैँ। एक दूसरे के रूप को इकटक 
देखना, मुसकुराना आदि अनुभाव है। हषे, उत्सुकता आदि सचारी भाव हूँ। अतः 
यहाँ पूर्ण सम्भोग शु गार रस है। 


विप्रयोग छंगार 


/जि।# #ज8 


(थिप॑र 


नैननि कों तरसैये कहाँ लौ, कहाँ लौ हियों विरहागि में तेये । 

एक घरी न कहूँ कल पैये, कहाँ रूगि प्राननि को कलपैये । 

आवे यही अब जी में विचार सखी चलि सौतिहूँ के गृह जैये । 

मान घटे ते कहा घटि है, जु पै प्रानपियारे को देखन पैये ॥ 
यहाँ नायक तथा नायिका का पारस्परिक अनुराग रति' स्थायी भाव है। नायक 
और नायिका आलम्बन विभाव है। नैेनन को तरसाना, एक घरी को कल न पाना, 
सौत के घर तक चलने का आग्रह आदि अनुभाव है । देखने की उत्सुकता तथा उउठ्देग 
संचारी भाव है । यह विप्रयोग विरह के कारण से है। अत पूर्ण विप्रयोग शुंगार है। 
विप्रयोग के दो मुख्य भेद होते हु-- (१) मान, (२) प्रवास। मान का अर्थ है 
रूठना। जहाँ नायिका प्रेम से नायक से रूठती है, वहाँ होता है अणय सान और 
नायक से ईर्ष्या के कारण रूठती है, वहाँ होता है--ईर्ष्या मान । प्रवास विप्रयोग 
से तात्पर्य है--प्रियतम के परदेश जाने के कारण उत्पन्न वियोग | यह भी अनेक 
कारणों से होता है--कार्य से, किसी गड़बड़ी से अथवा किसी शाप के कारण । इसी 


का एक और भी भद होता है--करुण विप्रकृम्भ । मरे हुए नायक के प्रति किया गया 
५४ 
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अनुराग जो किसी कारण से उसके जीने की आशा से बना रहा है। जैसे कादम्बरी 
में श्ञाप के कारण वेशम्पायन तथा महाइवेता का वियोग। वैशम्पायन की मृत्यु 
अवश्य होती है, परन्तु उसके पुनरुज्जीवित होने की आशा भी आकाशवाणी के द्वारा 
सूचित की जाती है। अत. महाइश्वेता का अनुराग बना रहता है। करुणरस में शोक 
स्थायी भाव होता है, रति नही। 


२--हास्थ रस 


विक्षत आकार, वेष, बोली, चेप्टा तथा व्यवहार आदि के वर्णव तथा चित्रण से 
हास्यरस उत्पन्न होता है। 


स्थायी भाव--हांस 

आलम्बन--विक्ृृत वेष तथा विक्ृत वचनवाला व्यक्ति । 
उद्दीपद--अनपत्रततर वचन, वेब, भूषा आदि । 
अनृभाव--मृख का फैल जाना, आँखों का मीचना आदि। 


सचारी---निद्रा, आलस्य, चपरूता, अवहित्था (लज्जा आदि से उत्पन्न हर्षादि 
भावों का छिपाना) आदि । 


उदाहरण 


दँसि-हँस भर्ज देखि दूलह दिगम्बर को, 

पाहुनो जे आबें हिमाचर के उछाह 
कहै पदमाकर' सु काहू को कहे को कहा, 

जोई जहाँ देखे सो हँसोई तहाँ राह 
मगन भएई हेतसें नगन महेस ठाढे, 

और हेंसे वेऊ हॉसि-हँसि के उमाह 
सीस पर गया हँसे भुजनि भुजंगा हँसे, 

हास ही को दंगा भप्रों, नंगा के विवाह में ॥ 


अय४ 


४ 


"पु 


यहाँ महादेवजी के विवाह का प्रसंग है। उन्हे नंगा देखकर हँसना (हास) 
स्थायी भाव है। महादेवजी आलम्बन विभाव है। विवाह के समय भी'मंगा रूप 
उद्दीपन विभाव हैं। लोगों का हँसना, गगा तथा साँपों का भी हँसना, लोट-मोट 
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हो जाना---अनुभाव हूँ । शिवजी के इस विचित्र रूप को देखने के लिए छोगो का दौड़ 
पड़ने में उत्सुकता, चपलछता आदि सचारी भाव है। पूर्ण हास्य रस । 


आचार्यो ने हास्य के छ भेद माने है--स्मित, हसित, विहुसित, अवहसित, अपह- 
सित तथा अतिहसित। इनमें से प्रथम दो उत्तम प्रकृतिवाले व्यक्तियों मे रहते है 
मध्यम दो मध्यम प्रकृति के व्यक्तियों में और अन्तिम दोनो अधम प्रकृति के व्यक्तियों 
में होते है। हास की न्यूनाधिक मात्रा होने से ही इनमे विलक्षणता है। 


३->करएण रस 


स्थायी भाव--शोक | 

आलम्बन--कोई मृत बन्धु या सम्बन्धी अथवा दीन हीन दश्षा को प्राप्त होने 
वाला व्यक्ति । 

उद्दीपन--मृतक का दाह तथा उससे सम्बन्ध रखनेवाली चीजे जैसे वस्त्र, भूपण, 
घर, पुस्तक आदि का देखना, उसकी कथा या बातचीत सुनना । 


अनुभाव--पृथ्वी पर गिर पड़ना, भाग्य को कोसना, रोना, उच्छवास, प्रलाप, 
बकवाद आदि। 


सचारी---निर्बेद, मोह, अपस्मार, विषाद, जडता आदि। 
उदाहरण 


मातु को मोह, न द्रोह विमातु को, सोच न तात के गात दहे को। 
प्रान को छोभ न, बंध बिछोह न, राज को लोभ न मोद रहे को । 
एते ते नेक ने मानत श्रीपति' एते में सीय-वियोग सहे को । 
ता रनभूमि में राम कह्यो, मोहि सोच विभीषण भूष कहे को ॥ 


यहाँ रामचद्ध लक्ष्मणजी के शक्ति छूगने पर विलाप कर रहे है। रृक्ष्मणजी के 
लिए विलाप करने से शोक' स्थायी भाव है। लक्ष्मण जी का निरचेष्ट शरीर तथा 
उनका विपुरू पराक्रम आदि उद्दीपन विभाव है। लक्ष्मण आलूम्बन विभाव' है। 
रामचन्द्र का विछाप करना अनुभाव है। ऐसी दशा में भी बिभीषण को राजा बनाने 
का ध्यान होने से मति, स्मृति, वितक (नाना बातों का चिल्तन करता), विषाद आदि 
संचारी भाव हैं। 
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'करुण विप्ररुम्भ' (विप्रलम्भ श्ुगार का अन्यतम भेद) से यह नितान्त भिन्न 
है। वहाँ तो पुन समागम की' आशा रहने से 'रति' स्थायी होती है, परन्तु यहाँ तो 
शोक स्थायी' रहता है। 


४---रोद्ररस 


स्थायी भाव--क्रोव । 

आलम्बन--अपकार करने वाला व्यक्ति, शत्रु, आदि। 

उद्दीपत--मत्सर, अथवा शत्रु के द्वारा किये गये अपकार आदि । 

अनुभाव---शस्त्र को बार-बार चमकाना, बडी डीगे मारना, जमीन पर चोट 
करना, प्रतिज्ञा करना, त्योरी चढाना, ओठ चबाना आदि। 


संचारी---अमषं, मद, स्मृति, चपलता, असूया, उम्रता, बेग आदि । 
उदाहरण 


पुरारि को प्रचण्ड यह तोरि कोदण्ड फेर, 

भूकुटी मरोरि अब गे दिखराब तू। 
अआत की न बात मान बोलत निशक भयो, 

कौशिक की कान हु न मान बतरावे तू । 
देख | ये कठोर क्रूर कम है अपार याके, 

के के अपमान विप्र जान इतरावे तू। 
क्षत्रिन पततन्रिन ज्यों काटि की निछत्र मही, 

क्यों रे! छत्रिबाल भूलि काल हॉकराब तू । 


यहाँ रामजी ने भगवान्‌ शकर के धनुष को तोड डाला है जिससे परशुराम रामके 
तथा लक्ष्मण के ऊपर ऋद्ध हो रहे है। उनका क्रोब स्थायी भाव है । धनुष तोड़ने 
वाले राम और लक्ष्मण आलूम्बन है। शिवजी परशुरामजी के गुर थे। अतएवं उनके 
धतृष को तोड़ कर गुरु का अपमान करना तथा अपना अपराध तन मानकर राजपुत्री के 
साय विवाह करना उद्दीपन विभाव है। “आज में दशरय को अनाथ कर दुँगा--- 
यह परशुराम का कथन अनतुभाव है । परशुराम के वाकयों से गव, उप्रता आदि के 
जो भाव प्रकट होते हैं वे ही सचारी भाव है । फलत पूर्ण रौद्र रस है। 
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रौद्! तथा वीर रस में यद्यपि बहुत से एक समान ही आलम्बन विभाव होते 
है, किन्तु इनमे स्थायी भाव का भेद रहता है। रौद्र मे क्रोध” स्थायी है और वीर में 
उत्साह । नेत्र तथा मुख का रक्त होना आदि अनुभाव रौद्र ही में होते है, 'वीर' 
रस मे नही। सस्क्ृत साहित्य में कुछ एसे विशिष्ट पात्र है जो स्वभावत: अपने व्यवहार 
से रोद्गरस के उत्पादक होते है । ऐसे पात्रों में परशुराम, भीमसेन, दुर्योधन आदि 
मुख्य हैं और इनके रौद्र व्यवहार को हम भवभूति के वीर चरित तथा भट्दनारायण 
के बेणीसंहार में भलीभाँति देख सकते हैं । 


५---वी ररस 


स्थायी भाव--उत्साह । 
आलम्बन---शत्रु, जिस पर अधिकार प्राप्त करना है। 


उद्दीपन---शत्रु का प्रताप, विस्मय, शौर्य आदि, मारू आदि का बजना, बुद्ध का 
तुमूल कोलाहल, आदि। 


अनुभाव---हथियारों का चलाना, नेत्रो का छाल होना, शरीर के रोंगठों का 
खडा होना, आदि। 


सचारी--मति, गवं, धृति तथा प्रहर्ष । 


वीररस के आचार्यो ने चार भेद किये है--दानवीर, दयावीर, युद्धवी र तथा धर्मे- 
वीर । इनमे युद्धवीर को ही मम्मट ने वीर रस' माना है, परन्तु अन्य आचार्यों ने 
पूर्वोक्त चार भेद किये है । 


क्रुद्ध दशानन बीस भुजानि सो ले कपि रीछ अनी सर बद्दत । 
लच्छन' तच्छन रत्त किये दुग लच्छ विपच्छन के सिर कट्ठत ॥ 
मारु पछार पुकारु दुहूँ दल, रुण्ड झपटि दपट्टि रूपदत । 
रुण्ड लरे भट मत्थनि लुदुत जोगिनि खप्पर ठट्टनि ठट्ठत ॥ 
यहाँ लंका के यूद्ध में रीछ बानरों की सेना देखकर रावण के रूडने का वर्णन है। 
रावण के हृदय मे उत्साह स्थायी भाव है। रीछ तथा वानर छोग आलम्बन है । वानरों 
की नाना कीड़ायें तथा लीलाये उद्दीपत विभाव है। नेत्रों का छाल होना, झ॒त्रुओं के 
सिर को काटना, आदि अनुभाव है। उम्रता, अमर्ष आदि संचारी भाव हु । 


>प् 
छ 
३ 


संस्कृत-आलोचना 
६--भंयानक रस 


स्थायी भाव-->मय । 

आलम्बन---बाघ, चोर, शून्य स्थान, भयकर वस्तु का दर्शन । 

उद्दीपन---किंसी भयानक वस्तु के स्वर, शरीर आदि का डरावनापन; उसकी 
भयद्धूर चेष्टाये । 

अनुभाव--हरीर का कॉपना, पसीना छूटना, मुँह सूखता, मुँह का पीछा पडना, 
चिन्ता होना, रोमाच, घिग्घी बेंच जाना आदि । 

संचारी भाव--दैत्य, सभ्रम, सम्मोह, त्रास आदि । 


उदाहरण 


रानी अकुलानी सब डाढत परानी जाहि, 

सके न बिलोकि बेष केसरी किसोर को । 
मीजि मीजि हाथ धुनि माथ दसमाथ-तिय, 

तुलसी तिहौ न भयोौ बाहिर अग्रार को । 
सब असबाव डारौ मै नकाढो तै न काढ़,, 

जियकी परी को सभार-भंडार को । 
खीझति मेंदोवे सविषाद देखि मेघनाद, 

लुनियत बयो सब याही डाढ़ीजार को ॥। 


हनुमानजी छका को जला रहे है । छका को जलती' देखकर मन्दोदरी का भय 
स्थायी भाव है। हनुमान आलम्बन विभाव हैँ। हनुमान का भयानक वेष, घर- 
असबाब का जलना उद्दीपन विभाव है। घबड़ा कर भागना, हाथ का मीजना, माथा 
पीटना, असबाब को घर में से काढ़ने के लिए तृ-तृ मैंने करना आदि अनुभाव है। 
विषाद, चिन्त्रा आदि संचारी भाव है। अत' पूर्ण भयानक रस है। 


७--बी भ त्स रस 


स्थायी भाव--जुगृप्सा । 
आलम्बन- -दुर्गन्धमय मांस, रक्त, अस्थि आदि। 
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उद्दीपत---रक्तमास का सड़ना, उसमे कीड़े पड़ना, बुरी दुर्गन्ध आना, चिड़ियों 
या पशुओं का इन्हे नोचना खसोटना आदि से यह उद्दीप्त होता है। 


अनुभाव---नाक को टेढ़ा करना या सिकोड़ना, मूह बताना, थूकना, रोमाझ्च 
होना, आँखे मीचना आदि । 


सचारीभाव--आवेग, आर्ति, शद्भू, मोह, व्याधि, मरण आदि। 
उदाहरण 


सिर पे बेठों काग, आँखि दोउ खात निकारत । 
खींचत जीभाहि स्थार, अतिहि आनंद उर धारत | 
ग्रिद्ध जाँच कह खोंदि खोदि के मॉस उचारत । 
स्वान ऑगुरिन काटि काटि के खान बिचारत ॥। 
बहु चील्ह नोंचि ले जात तुच, मोद मढ्यो सबको हियो । 
जत्‌ ब्रह्म-भोज जिजमान कोउठ, आजू भिखारिन कहाँ दियो ॥ 


इमझान का दृश्य है। राजा हरिष्चन्द्र वहाँ पश्लु पक्षियों की नाना केलियाँ देख 
रहे हैं। उन्हें देखकर उनके मनमे जो घृणा का भाव उत्पन्न होता है वही है स्थायी' 
भाव । मुर्दो की हड्डी त्वचा आदि आलूम्बन विभाव है तथा कौवो का आँख निकालना, 
स्थार का जीभ को खीचना, गिद्ध का जाँच को खोद खोद कर माँस का नोचना, कुत्तों 
का अँगरियों को काटना---ये सब उद्दीपन है । राजा का इनका वर्णव करना अनुभाव 
है। मोह, स्मृति आदि सचारी भाव है। फलत. यहाँ पूर्णहपेण बीभत्स रस है। 


८--अद्भूत रस 


स्थायी भाव--विस्मय । 

आलम्बन--कोई अलौकिक अथवा आदचर्य उत्पन्न करने वाला पदार्थ या व्यक्ति । 

उद्दीपन--अलौकिक वस्तुओ के दर्शन, श्रवण, कीर्तन आदि । 

अनुभाव--साधुवाद देना अर्थात्‌ उस पदार्थ की प्रशसा करना, आँसू आना, 
कॉपना, गदूगद होता।.. 

संचारी भाव--हुष, आवेग, धृति आदि। 


२०८ संस्कृत-आलोचना 
उदाहरण 


गोपी ग्वाल बाल जुरे आपसमे कहें आली , 

कोऊ जसुदा को अवतरथौ इच्द्रजाली है ॥ 
कहै पदमाकर' करे को याौं उताली जापे , 

रहन न पावे कहें एको फन खाली है। 
देखे देवताली, भई विधि के खुशाली, कूदि- 

किलकति काली हेरि हँसत कपाली है । 
जनम को चाली ए री अद्भुत है रख्याली आजू , 

काली की फनाली' पै नचत बनमाली है ॥ 


भगवान्‌ श्रीकृष्ण उस भयानक काछिय नाग के सिर पर नॉच रहे हैं। ऐसे भयानक 
दृश्य को देखकर ग्वाल-बाल चकित हो उठते है । यही विस्मय स्थायी भाव है। कालिय 
नाग को नाथ कर यमुना से बाहर खदेड़ना आलम्बन है, तो श्रीकृष्ण का उसके सिर 
पर नाचना उद्दीपन है। ग्वालबालों की विचित्र लीलाये अनुभाव हैं तथा हर्ष, उत्सुकता, 
वितक आदि संचारी भाव है। अत' पूर्ण अद्भुत रस है। 


५--शातन्त रस 


स्थायीभाव--किन्ही के मत से 'शम' (चित्त का शान्‍्त होनां) और किन्‍्हीं के 
मत में निर्वेद! (ससार के विषयों के प्रति वैराग्य ) । 

आलम्बन--परमात्मा का चिन्तन, संसार की अनित्यता का ज्ञान । 

उद्दीपन---स त्संग, पुण्य आश्रम, तीर्थस्थल की यात्रा या दर्शन करने से यह उद्दीप्त 
होता है। 

अनुभाव---शरीर भर में रोमाञ्च तथा गदगद हो जाना। 

संचारी भाव--मति, हर्ष, स्मृति आदि। 


उदाहरण 
भूखे अथाने रिसाने रसाने हितू अहितृन्ह ते स्वच्छ मने है । 
दूषन भूषन कंचन' कॉँच जु, मृत्तिका मानिक एक गनें हैं ॥ 
सूल सों फूल सों माल प्रबाल सों दास! हिये सम सुक्ख सने हैं । 
राम के नाम सों केवल काम तेई जग जीवन-बुवख बने हैं || 
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इस पद्म में जीवन्मुक्त होनेवाले सत्पुरुधों का वर्णन है। संसार की असारता 
आलम्बन है; झम स्थायीभाव है। सन्‍्तों के संग होने से तथा तीर्थ की यात्रा करने से 
यह भाव उद्दयीप्त बनता है। भूख से अधघाना, शुल को फूछ समझना, सोने को काँच 
समझना, मिट्टी! तथा हीरा को एक समझना---ये सब अनुभाव हैं। चित्त में हप॑, 
प्रबोध, वितक आदि संचारी भाव हैं। अतः यहाँ पूर्ण श्ान्तरस है। 


शान्तरस के विषय में आचायों की विवेचना भिन्न-भिन्न प्रकार की है। धनञ्जय 
ने अपने दशरूपक' तथा धनिक ने उसकी टीका में इसके विषय में आचार्यों के विभिन्न 
मतों का उल्लेख किया हैं--- 


(१) श्ान्तरस प्रस्थान--विरुद्ध हैं । 


भरत-मुनि' का रस वर्णन ही साहित्य-संसार में एकमात्र प्रामाणिक माना जाता 
है, परन्तु उन्होंने शान्तरस' नामक नवम रस का वर्णन कहीं नहीं किया है। 
अतएव भरत द्वारा प्रतिपादित न होने से शान्तरस नहीं होता। 


(२) द्वितीय मत--शम का व्यावहारिक क्षेत्र में अभाव । 


दूसरे आचार्य शम की सत्ता व्यावहारिक जगत्‌ में ही नहीं मानते। पहिला 
मत तो शम का अभाव केवल काव्य-नाटक में मानने का पक्षपाती है, परन्तु इस 
द्वितीय मत में उसका सर्वथा अभाव अभीष्ट है। क्योंकि राग-द्वेघप का नाश करना 
एकदम असम्भव है। राग-इंष का प्रवाह मनुष्यों में अनादि काल से चला आता हैं 
जिसका सर्वथा नाश असम्भव ही है। ऐसी स्थिति में शान्तरस का उदय ही कैसे 
हो सकता है। 


(३) तृतीय मत--अन्तर्भाववाद । 


इस पक्ष के आचार चित्त की शमप्रवान स्थिति मानते हैं अवश्य, परन्तु वे शम 
को स्वतन्त्र स्थायी भाव नहीं मानते, और न शान्तरस को ही एक स्वतन्त्र रस मानते हैं । 
इसका अन्‍न्तर्भाव वीर तथा बीभत्स आदि मान्य रसों के भीतर हो जाता है। शम- 
प्रधान चित्त में परम तत्त्व के पाने के लिए जो सन्‍्तत प्रयत्न होता है वह उत्साहमय 
होने से श्ान्तरस वीर के भीतर अन्तर्निविंष्ट किया जा सकता है। इसमें संसार के 
विषयों से जुगुप्सा तथा चुणा का भाव प्रबल रहता है। तब इसका अन्तर्भाव बीभत्स 


२१० संस्कृत-आलोचतल!ः 


रस के भीतर हो सकता है। यह मत व्यवहार-क्षेत्र में शम का अपलाप' नही करता, 
परन्तु तज्जन्य शान्तरस को स्वतन्त्र रस! न मानकर यह उसका अच्तर्भाव वीर तथा 
ब्रीभत्स आदि विद्यमान रसो के भीतर ही मानता है। 


(४) चतुर्थ मत--नाटक में शान्तरस का निषेध । 


इस मत के अनुसार शान्तरस की स्थिति अवश्य है, परन्तु उसका प्रयोग नाटक 
में नहीं हो सकता। व्यापार के विराम होने पर शान्त होता है। शान्तरस वहाँ होता 
है, जहाँ दुख भी नहीं है, सुख भी नही है, न द्ेष है और न चिन्ता, न राग है और 
न हृष-- 
ने यत्र दुःखं न सुख न चिन्ता 
न टषरागाौ न चर काचिदिच्छा। 
रसस्तु शान्तः कथितो मुनीन्‍्दरेः 
सर्वेजु भावपु गशम-प्रधानः। 


यह स्थिति मोक्षावस्था में ही सम्भव है, परन्तु नाटक में होती है व्यापार की 
प्रधानता तथा अभिनय की योग्यता । सुख तथा दु ख का, राग तथा हष का, प्रदर्शन 
नाटक में अभीष्ठ होता है। ऐसी दशा में शान्तरस का अभिनय ही क्योंकर हो सकता 
है? जब उसमें अभिनय वस्तुओं का सर्वथा अभाव ही होता है। वैराग्ययुक्त शान्तरस 
का आस्वाद लौकिक रसिक लोग कथमपि नहीं कर सकते। शान्तरस' अनिर्वंचनीय 
होता है। भतएवं दशरूपककार के मत में ज्ञान्तरस का प्रयोग नाठक में नहीं हो 
सकता। हाँ, काव्य में उसकी स्थिति सम्भव है; उसका विरोध यह मत नहीं करता । 


(५) पञ्चम मत--शान्तरस की सावत्रिक स्थिति। 


अभिनवगुप्त का यह मत मान्य तथा अधिक प्रामाणिक है कि शान्तरस काव्य 
में तथा नाटक में दोनों में अवश्यमेव रहता है। इसके स्थायीभाव के विषय 
में विभिन्न मतो का उल्लेख अभिनव भारती” में बड़े विस्तार के साथ आचाय॑ ने 
किया है। इसमत में शान्तरस के स्थायी' भाव के विषय में ही मतभेद है। उसकी 
सत्ता तथा प्रामाणिकता में कथमपि विरोध नहीं। काव्य तथा नाठच दोनों में 
“वह समभावेन रहता है। इतना ही नहीं, इन आचार्यों के मत में शान्तरस ही सबसे 
' श्रेष्ठ रस होता है। यह प्रकृति रस होता है और इतर रस श्ृंगारादि इसकी नाना 
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विक्ृतियाँ है। काइ्मीर के शैवाचायं अभिनवगुप्त का झान्तरस का प्राधान्य-बोधक 
थह मत उनके दाशेनिक दृष्टिकोण के सर्वंथा अनुकूल है। 


१०--वात्सल्य रस 


ऊपर कहा गया है कि प्राचीन आचार्य वात्सल्य को रस मानने के पक्ष मे नही हैं । 
१४वीं शती में विश्वताथ कविराज ने अपने सुप्रसिद्ध ग्रन्थ साहित्य दर्पण' में इसे एक 
स्वतन्त्र रस के रूप में प्रतिष्ठित किया । हिन्दी साहित्यको तुलसी तथा सूरदास ने 
इस रस की कविताओं से विशेष चमत्कृत किया है। अत' अन्य रसों के साथ इसका' 
सन्षिप्त परिचय किया जाता है। 
स्थायी भाव--अपने छोटों--जैसे भाई-बहिन, पुत्र-कन्या आदि--के ऊपर जो 
प्रेम किया जाता है उसे वात्सल्य' कहते है। वही स्थायी है। 
आलम्बन--भाई-बहिन तथा पुत्र-कन्या । 
उद्दीपत--बालक की तोतली बोली सुनकर, उसका सौन्दर्य देखकर, उसकी 
ललित क्रीडा निरख कर यह प्रीतिभाव और भी बढ़ता है। अत ये उद्दीपन विभाव 
कहलावेंगे । 
अनुभाव--स्तेह से गोद में लेता, आलिगन करना, सिर सूँबना, सिर पर हाथ 
फेरना आदि। 
संचारी भाव--हषे, गये आदि। 
उदाहरण 
कबहूँ ससि मॉगत आरि करे, कबहूँ प्रतिबिम्ब निहारि डरे । 
कबहूँ करताल बजाई के नाचत, मातु सबब मन मोद भरे । 
कबहूँ रिसिआइ कहै हठि के, पुनि लेत सोई जेहि लागि अरे । 
अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी” मन मन्दिर में बिहरे ॥ 
दशरथ के चारों बालकों की नाना लीलाओं को देखकर प्रेमभाव उत्तन्न होता है। 
अत वात्सल्य रस । 


१ १--भवितरस 


भक्तिरस' के विषय मे आचार्यों में बड़ा मतभेद है। प्राचीन आचार्य इसे देवता- 
विषयक रति मान कर केवल भावकोटि में ही निविष्ट करते थे, परन्तु गौडीय' वैष्णवों 
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ने इसे रस ही नही माना, प्रत्युत सर्वश्रेष्ठ आदिरस माना है। श्रीरूप गोस्वामी के 
मक्तिरसामृत सिन्धु' तथा उज्ज्वल नीलमणि” ग्रन्थ इस विषय के सबसे श्रेष्ठ बोधक 
तथा परिचायक ग्रन्थ है । 


स्थायी भाव--श्रीकृष्णविषयक रति। देवविषयक रति तो केवल भाव ही 
होती है, परन्तु श्रीकृष्ण तो साक्षात्‌ परमात्मा ही ठहरे । कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ । 
अत' परमात्मारूप कृष्ण-विवयक रति देव-विषया रति से भिन्न पदार्थ है। और यहाँ 
वही स्थायी भाव है ! 


आलम्बन---श्री कृष्ण या श्रीराम । 


उद्दीपन--भकतो का समागम, तीर्थ का सेवन, नदी का एकान्त पवित्र स्थरछू 
आदि । 


अतुभाव--भगवान्‌ के नाम तथा लछीला का कीततन, गदगद हो जाना, आँखों 
से ऑसुओ का गिरना, पृथ्वी पर छोटपोट हो जाता, कभी हँसना, कभी रोना 
और कभी नाचना आदि। 


सचारी भाव--मति, हे, वितर्क आदि । 
उदाहरण 


व्याध हूँ ते बेहद असाथ्‌ु हौ अजामिल लौं , 

ग्राह-ते गुताही, कैसे तिनमों ग्रिनाओगे । 
स्थोरी हो न शृद नहीं केवट कहेँ को त्यौ , 

ने गीतमी-तिया जाये प्र धरि आवोगे । 
राम सों कहत पदमाकर' पुकारि पुनि , 

मेरे महापापन को पार हू ने पाओगे। 
झूठ ही कलक सुनि, सीता जैसी सती तजी नाथ , 

हो तो साचौ ही' कलरूंकी ताहि कैसे अपनावोगे ।। 


यहाँ भक्त भगवान्‌ के सामने अपने अपराधों को स्वीकार कर क्षमा की याचना 
करता है। भगवान्‌ के प्रति प्रेम स्थायी भाव है। भगवान्‌ राम इसके आलम्बन हे 
तथा सांबु की संगति, पवित्र तीर्य स्थल उद्दीपन विभाव है । भगवान्‌ से गिड़गिड़ाना, 
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अपने अपराधों को स्वीकार कर लेना तथा उन्हे क्षमा करने की प्रार्थना--ये सब 
अनुभाव है। मति, चिन्ता, वितर्क आदि संचारी भाव हैं। अत पूर्ण भक्ति रस | 


अलनजनननाननगन#न-न-न “++पन+कमनतमम >>». 


रसोन्मीलन के विषय में विभिन्न मत 


भरतमुन्ति वे रस के उन्‍्मीलन की सबसे पहिली प्रतिष्ठा अपने नाट्यशास्त्र' में 
की । इस विपय में उनका प्रसिद्ध सूत्र है--विभावानुभाव-व्यभिचारि-संपोगाद 
रसनिष्पत्तिः अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भाव के सपोग से रस की 
निष्पत्ति होती है। देखने मे यह सूत्र जितना छोटा छगता है, विचार करने मे यह 
उतना ही सारगभित है। भरत की इस सूत्र की व्याख्या बड़ी ही सीधी-सादी है 
परन्तु उनके टीकाकारों ने इसके व्याख्यान मे अपनी प्रतिभा तथा विशिष्ट मत का 
घुरा' उपयोग किया है। 


(१) छोल्लट का उत्पत्तिवाद 

हम पहिले कह आये है कि किसी कमनीय काब्य के पढ़ने से तथा रमणीय नाटक 
के देखने से चित्त मे जो अलोकिक आनन्द उत्पन्न होता है वह 'रस' कहलाता है। 
भट्ट छोल्‍लट की व्याख्या इस प्रकार है। विभाव, अनुभाव तथा संचारीभाव--- 
इन तीनो के सम्यक्‌ योग से (संयोग से) रस की उत्पत्ति (निष्पत्ति) होती है, परन्तु 
रस के प्रति ये तीनों एक रूप से कारण नहीं होते। विभाव के द्वारा रस उत्पन्न किया 
जाता है। इसलिए रस होता है उत्पाय और विभाव (आलम्बन तथा उद्दीपन) 
होता है उत्पादक । अनुभावों के द्वारा रस प्रतीति के योग्य होता है अर्थात्‌ अनुभावों 
को देखकर हम जान लेते हूँ कि अमुक व्यक्ति के हृदय में रस उत्पन्न हुआ है। सचारी 
भाव के द्वारा रस की पुष्टि होती है। अत. दोनों में पोष्य पोषक भाव सम्बन्ध है। 
अतः पूर्वोक्त सूत्र के अनुसार विभाव, अनुभाव तथा सचारीभाव रस के प्रति तीन 
प्रकार से उत्पादन की योग्यता रखते हैँ और इन तीनों के सयोग से रस की उत्पत्ति 
होती है। इस रस की उत्पत्ति मुख्यत राम में होती है, क्योंकि वे ही सीता से प्रेम 
करते है और सीता को देखकर राम के ही हृदय में एक मनोरम भाव अकुरित होता है 
जो अनुकूल परिस्थितियों में परिपुष्ट होकर प्रेम का रूप धारण करता है। इस प्रकार 
राम में ही' रस उत्पन्न होता है। इसी का अनुकरण नट अपनी योग्यता तथा प्रतिभा 
के बल पर करता है। अत नट में राम की अवस्थाओं के अनुकरण करने के कारण 
हम मान लेते है कि नट में भी रस होता है। परन्तु यह एक भ्रान्ति है जो क्षणिक होती 
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है और इसी क्षणिक भ्रान्ति से दर्शकों को आनन्द आता है। रस दर्शक में नही होता 
है, वह होता है मुख्यतया राम में और काल्पनिक रूप से उसके अनुकर्ता नठ में । 
विभावादि के द्वारा रस की उत्पत्ति होती है। भट्ट छोलडट का यही मत है। रस का 
उत्पत्तिवाद ही उनका सिद्धान्त है। 


इस व्याख्यान में सबसे बड़ी त्रुटि यह है कि यह दर्शक या सामाजिक में रस की 
सत्ता नही मानता, तब दर्शकों का नाटक के प्रति इतना आकर्षण क्‍यों ? क्‍या क्षणिक 
आन्ति से इतना गाढतम आनन्द उत्पन्न हो सकता है? न राम ही वर्तमान है और न 
सीता ही; तब राम मे रस के प्रादुर्भाव का प्रसग ही नही आता। राम तथा सीता 
को इस' भारत भूमि से गये न जाने कितनी शताब्दियाँ बीत गई, तब उनका वर्तमान 
अभिनय से सम्बन्ध ही क्‍या ? आज तो इसका आस्वादनकर्ता सामाजिक ही' है, 
परन्तु उसमें रसका सर्वेथा निषेध किया जा रहा है। इन्ही कारणों से यह मत उचित 

नही प्रतीत होता । 


(२) शंकुक का अनुमितिवाद 


श्री शड़ू: क ने भट्ट लोल्‍लट के उत्पत्तिवाद की विरुद्ध टीका करके अपनी एक नई 
व्याख्या दी है। वह अनुमितिवाद' के नाम से प्रसिद्ध है। विभावादि अनुमापक 
होते है और रस होता है अनुमाप्य । दोनों में अनुमाप्य-अनुमापक भाव सम्बन्ध है। 
जिस प्रकार धूम की' सत्ता होने से यह पर्वत वह्लिमान्‌ है! यह अनुमान नैयायिक पद्धति 
पर किया जाता है, उसी प्रकार विभाव आदि के अनुकरण करने से हम अनुमान करते 
हैँ कि यह नट रस से यूक्‍त है। अभिनय की कला में चतुर तथा काव्य नाठक में व्यृत्पत्ति 
रखने वाला नट रंगमच के ऊपर इतनी रोचकता से मूल पात्रों का अभिनय करता है 
कि दशक आनन्द से बिभोर हो उठता है क्योंकि वह नट को ही राम से अभिन्न समझता 
है ठीक 'चित्रतुरग' की तरह। जिस प्रकार चित्र में चित्रित तुरंग वास्तविक घोड़ा 
न होते हुए भी घोड़ा माना ही जाता है, उसी प्रकार नट भी अपनी अभिनयकुशलूता 
के कारण राम से भिन्न होते हुए भी अभिन्न ही' माना जाता है। अतः राम में जो 
रस' वस्तुत. उत्पन्न होता है वही रस नट में भी अनुमान के द्वारा आरोपित किया 
जाता है। सामाजिक, नट के द्वारा रत्यादि भाव का प्रकाशन देखता है और यह 
अनुमान कर लेता है कि नट के हृदय में रत्यादि भाव रस के रूप में परिणत हो 
रहे हैं। सामाजिक का यह अनुमान नैयायिक अनुमान की तरह नहीं होता, 
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प्रत्यृुत विकृक्षण अनुमान होने से रसपूर्ण होता है तथा सामाजिक को स्वय भी 
रसानूभाव होता है। 


श्री शकुक का यही मत है। इस मत में भी रस की स्थिति रामादि पात्रों में ही 
मानी गई है, किन्तु पूर्व मत के समान श्रीशषकुक सामाजिकों मे रस का सर्वधा अभाव 
नही मानते । वस्तुतः रस राम में ही रहता है और तदुपरान्त नट में अनुमानत' सिद्ध 
माना जाता है। दर्शक को इस अनुमान से ही यत्‌किडज्चित्‌ आनन्द आता है। परन्तु 
प्रत्यक्ष की अपेक्षा अनुमान में विद्येय आनन्द नहीं आता | 


(३) भट्ट नायक का भुक्तिवाद 


भट्ट नायक ने रस की व्याख्या में सबसे पहिले दर्शक या सामाजिक के महत्त्व को 
अंगीकार किया। ये रस को न तो उत्पन्न मानते है, न उसकी प्रतीति मानते है 
और न उसकी व्यक्ति। ये रस को भुक्ति का विपय मानते हैं। रस है भोज्य तथा 
विभावादि है भोजक। दोतो में भोज्य-मोजक सम्बन्ध है। भट्ट नायक काव्य में 
अभिधा' व्यापार के अतिरिक्त अन्य दो व्यापारों को भी मानते है जिनके नाम हैं 
मावकत्व व्यापार तथा भोजकत्व व्यापार। अभिधा के द्वारा शब्द से अर्थ की प्रतीति 
होती है। भावकत्व' का अर्थ है साधारणी करण । इस व्यापार के बल पर नाटक में 
अभिनीत व्यक्ति अपने ऐतिहासिक और व्यक्तिगत निर्देशों को छोडकर सामान्य 
प्राणी के रूप में ही ग्रहण किया जाता है। भोजकत्व व्यापार के द्वारा दर्शक रसका 
भोग करता है। इस अवसर पर उसके हृदय में राजस तथा तामस भाव बिल्कुल 
दब जाते है और सत्त्वगुण का एकमात्र अतिगय हो जाता है। सात्त्विक भाव के उदय 
होने पर ही रस की भूक्ति होती है। इस मत के अनुसार सूत्र मे सयोग' का अर्य है 
भोज्य-भोजक या भाव्य-भावक सम्बन्ध तथा निष्पत्ति का अर्थ है भक्ति । 


यह मत रससिद्धान्त को समझाने में एक प्रबकू तथा युक्तियुक्त सिद्धान्त माना 
जाता है। इस मत में दर्शक मे रस का निवास माना जाता है जो यथार्थ है। साधारणी- 
करण के सिद्धान्त का प्रतिपादन भट्ट नायक के मवोवैज्ञानिक अनुशीलन का परिचायक 
है। अभिनवगुप्त ने भोगवाद को न मानकर भी सलाणरणीफर्ण व्वापार को मादा | । 
परन्तु भट्ट नायक ने जिन नये दो व्यापारों को काव्य में माना है उसके लिए कोई प्रमाण 
नहीं है। ऐसे प्रमाणहीन तथ्य के ऊपर अपने विलक्षण दिद्धान्त क॑ इमारत खेद रसना 
एकदम अनुचित है। 


२१६ संस्कृत-आलोचना 
(४) अभिनवगुप्त का व्यक्तिवाद 


अभिनवयुपष्त साहित्यशास्त्र मे एक महनीय ध्वनिवादी आचार्य के रूप' में प्रति- 
हठत हैँ। वे आनन्दवर्बन के ध्वनितत्त्व के व्याख्याकार है तथा भरतम्‌नि के रसतत्त्व 
के भी व्याख्याता है। फलत रस भी ध्वनि के प्रभेदों मे अन्यतम प्रभेद है। यह रस 
अभिवा शक्ति के द्वारा न वाच्य होता है और न लक्षणा के द्वारा लक्ष्य, प्रत्युत व्यण्जना 
शक्ति के द्वारा यह अभिव्यक्त किया जाता है। इस प्रकार रस तथा विभावाविकों में 
व्यंग्य-व्यण्जक सम्बन्ध है। विभावादि होते है व्यञ्जक तथा रस होता है व्यंग्य । 
मनोविज्ञान की दुढभित्ति पर प्रतिष्ठित होने के कारण यह सिद्धान्त नितान्‍्त लोकप्रिय 
तथा पूर्ण मानता जाता है । 


इस' तथ्य की मीमासा के लिए दो बातो पर ध्यान देना चाहिए। प्रत्येक श्रोता 
या वक्ता में प्रेम, शोक, क्रोष आदि के भाव सदा विद्यमान रहते है । ससार मे रोज- 
रोज का अनुभव करने से हमारे हृदय मे नाना भाव एकदम स्थिर होकर नित्य स्थित 
रहते है। विभावादि के देखने से यही सुप्त भावना जाग्रत होकर प्रबुद्ध हो जाती है। 
अभिनव गुप्त के सिद्धान्त में 'बासनएं का इसीलिए बडा महत्त्व है। यदि सहृदय के 
हुदय में ये भाव वासना रूप से स्थित नही होते, तो उनका प्रकाशन कथमपि' नही हो 
सकंता। क्‍या कारण है कि हरिश्चन्द्र नाटक के देखने से एक व्यक्ति की आँखों से भाचा- 
वेश में ऑसुओं की झड़ी लूग जाती है और दूसरे व्यक्ति के नेत्र पसीजते भी नही ? 
राम-रावण युद्ध को देखने से एक का हृदय मानों जलने रूगता है, उत्साह से वह 
प्रफुल्छित हो उठता है वहाँ दूसरा व्यवित जडता की मूर्ति बना हुआ सब दृश्यों को उदा- 
सीनता से देखता रहता है। इस' व्यावहारिक अन्तर को अभिनवगृप्त ने वासना 
के सिद्धान्त पर समझाया है। जिस व्यक्ति में पूर्ण वासना विद्यमान रहती है, वही 
तो रसका अनुभव करता है। जिसमें वह नही रहती, वह काठ के समान जड़ रहता 
हैं और रसका अतृभव किसी प्रकार नहीं कर सकता। इसलिए अभिनवगुप्त का 
यह तथ्य नितान्त मनोवैज्ञानिक है। 


दूसरी बात है--साधारणीकरण की। ललित कला की अनुभूति के अवसर पर 
प्रत्येक पदार्थ साधारण रूप से तथा सम्बन्ध-रहित होकर ही स्वीकृत किया जाता है। 
किसी उपवन में खिले फूल को देखिए । गुलाब के फूल को देखते ही जब चित्त प्रफुल्लित 
हो उठता है, तब दर्शक के हृदय में कौन-सी भावना जागती है? यदि आप उसे 
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अपना' समझते, तो उसे तोड़ने के छिए आगे बढ़ते । झत्रु का फूल समझते, तो उससे 
देय उत्पन्न होता। किसी तटस्थ व्यक्ति का मानते, तो उससे विरकित उत्पन्न होती । 
फलत वह गृलाब का फूल न तो आपका है, न तो आपके शत्रु का है, और न किसी 
उदांसीन व्यक्ति का है। इस' विषय में न तो संम्बच्तर का ग्रहण ही' हो सकता है और न 
सम्बन्ध का परिहार ही हो सकता हे । 


परत्य न परस्येति ममेति न ममेति च। 
तदास्वादे विभावादे परिच्छेदी न विद्यते ॥ 
(साहित्यदर्षण ३११२ ) 
वस्तु को केवल साधारण रूप में ही लेना होगा । गुलाब का फूल सुन्दर वस्तु का 
प्रतीकमात्र होता है। राम दशरथ के पुत्र न होकर केवलछ एक वीर के रूप में तथा 
सीता एक सुन्दरी के रूप मे प्रतिष्ठित होते हैं। तभी रस की अभिव्यक्ति होती है। 
रसाभिव्यक्ति की दशा में संब वस्तुओं का साधारणी-करण होता है---केवल आलम्बन 
विभाव या आश्रय का ही नही, प्रत्युत सभी तंत्त्वो अनुभवादिको का ही हो जाता है। 
सामाजिक भी अपने को साधारण रूप में ही ग्रहण करता है। वह नहीं मानता कि 
केवल वही उस रस का अनुभव करता है, प्रत्युत सब सामाजिको को रस का अनुभव- 
कर्ता मानता है। इन दोनों आधारों से अभिनवगुप्त ने अपना सिद्धान्त मनोवैज्ञानिक 
भित्ति पर प्रतिष्ठित किया है। 


रस का आनन्द अलोकिक होता है। छौकिक आनन्द सीमित होता है, अलौकिक 
अपरिमित होता है। इसका आस्वाद प्रषाणकरस के आस्वाद के समान होता है। 
'प्रषाणक' (शरबत) में एला, लवज्भ, मि्े, मिश्री आदि के मिश्रण से एक अभिनव 
स्वाद की सृष्टि होती है जिसमे प्रत्येक वस्तु के आस्वाद से भिन्न प्रकार का आस्वाद 
उत्पन्न होता है। इसी के समान रस के आनन्द में भी विभाव आदि के आस्वादो से 
भिन्न आस्वाद उत्पन्न होता है। रस के अछोकिकत्व का यह रहस्य है कि जो बस्तु 
संसार में भय या शोक भी उत्पन्न करती है या क्रोव का कारण बनती' है वही वस्तु 
काव्य में वर्णन होने पर केवल आनन्द ही उत्पन्न करती है। इसी लिए क्रोध स्थायी 
भाव वाला रौद्र रस भी आनन्द का ही उत्पादक होता है। भयानक भी रस होता है। 
घृणाजनक बीभत्स भी आनन्दरूप होता है। इसीलिए रस ब्रह्मानन्द सहोदर' 
कहलाता है। अभिनवगंप्त के सिद्धान्त का यही संक्षेप रूप है। 


हज 
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रस का स्वरूप 


रस के स्वरूप के विषय में अर्वाचीन आलोचकों तथा प्राचीन आलकारिकों में 
पर्याप्त मतभेद दिखाई पडता है। रस के आस्वाद का स्वरूप क्या है'? इसके विषय से 
बड़ा मतभेद है। आलोचकों का बहुमत इसी पश्ष में है कि रस आनन्दरूप और सुखा- 
त्मक है परन्तु कतिपय आलोचकों की दृष्टि में रसों की सुखानुभूति में तारतम्य है । 
एक ही प्रकार की सुखात्मिका अनुभूति प्रत्येक रस के आस्वाद में उत्पन्न नहीं होती । 
किसी में इस अनुभूति की मात्रा तीत्र होती है और किसी में सौम्य । अनेक आलोचक 
सब रसों में इस अनुभूति को सुखात्मक भी नही स्वीकार करते । उनकी दृष्टि में रस की 
अनुभूति निश्चित रूप से सुखात्मक है; परन्तु करुण, भयानक, बीभत्स और रौद्र 
रसों की अनुभूति दु खात्मक है---या सुख और दु ख का मिश्रण है । 


भारतीय आलकारिकों की दृष्टि मे रस आनन्दात्मक ही होता है परन्तु कुछ 
आलोचक रसको दू खात्मक मानने के पक्षपाती है -- 


(क) नाद्यदर्पण के रचयिता रामचन्द्र और गुणचन्द्त ने इस मत का विस्तार के 
साथ प्रतिपादन किया है। उनका सिद्धान्त है कि सुखदुखात्मकों रस: अर्थात्‌ रस 


में सुख और दु:ख दोनों होते है। भयानक, बीभत्स, रौद्र तथा करुण रस के वर्णनों के 
श्रवण अथवा दर्शन से श्रोता तथा दर्शकों के चित्त मे एक विचित्र प्रकार का क्लेश 
होता है। इन रसों के अभिनय से इसीलिए दर्क उद्विग्न होते है। सुख के आस्वाद से 
उद्देग उत्पन्न नही होता। अत' उद्वेग का उदय ही स्पष्ट प्रमाण है कि इन रसों की 
अनूभूति सुखात्मक नही है। दु खात्मक अनुभूति होने पर भी सामाजिक की प्रवृत्ति 
इसीलिए होती है कि कवि की शक्ति और नट के कौशल से वस्तु के प्रदर्शन में विचित्र 
चमत्कार का उदय होता है। इसी चमत्कार से दर्शक दु.खात्मक दृश्यों को भी देखने 
के लिए व्याकुल रहता है। दर्शक की' प्रवृत्ति का यही कारण है । 'रसकलिका' के 
लेखक रुद्रभट्ट इसी मत से सहमत है। वे भी करुणरस की अनुभूति को दु.खात्मक 
मानते तथा रस को सुख-दु.ख दोनों के मिश्रित रूप मे स्वीकार करते है । 


 (ख) प्रसिद्ध अद्वैतवादी मघुसुदन सरस्वती भी इस मत का आशिकरूप से सम- 
थन करते हैँ । उन्होंने सांख्य तथा वेदान्त पक्ष का अवलम्बन कर रस-निष्पत्ति की 
द्विविध प्रक्रिया बतराई है। सांख्य मतानुयायी व्याख्या में रस की अनुभूति के अवसर 
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पर आनन्द में तारतम्य दिखछाया है । उनके मतानुसार क्रोवमूलक रौद्गरस में 
तथा शोकमूलक' करुणरस में विशुद्ध आनन्द की सत्ता नहीं होती, प्रत्यत रज' तथा 
तम के मिश्रण के तारतम्यानुसार उनके आनन्द में तारतम्य बना रहता है । इसी से 
सब रसों में एक समान सुख का अनभव नही होता । 


परन्तु रसानुभूति का यह एक पक्ष है जो यूक्ति-हीन होने से न तो माननीय है 
और न आदरणीय ही। इसका कारण गम्भीर है। अखिल विद्व में व्यापक ब्रह्म को 
लक्ष्य कर तैत्तिरीय श्रुति कहती है --- 


“रसो वे सः। रस हावायं लब्ध्वा आनन्दीभवति ॥” 


वह रसरूप है। रस को ही पाकर ससार का प्राणी आनन्दी होता है। यह रसा- 
त्मक ब्रह्म जगत के प्रत्येक पदार्थ में जब रम रहा है, तब यह कैसे माना जा सकता है 
कि इन पदार्थों मे रस के उत्पन्न करने की क्षमता नही है। सच तो यह है कि संसार का 
प्रत्यक पदार्थ रसात्मक है, सुखात्मक है और काव्य में गृहीत होने पर आनन्ददायक है । 
भाव दो प्रकार के होते हैं--- ( १) बोध्यनिष्ठ और बोद्धूनिष्ठ---अर्थात्‌ वर्णनीय' विषय' 
में रहनेवाला तथा बोद्धा-सामाजिक-के हृदय में रहनेवाला । इन दोनो में से बोध्य- 
निष्ठ स्थायीभाव अपने स्वभावानुसार सुख, दु.ख तथा मोह की उत्त्पत्ति का कारण 
वनता है परन्तु बोद्धा सामाजिक के चित्त में रहनेवाले समस्त भाव केवल सुख के ही 
कारण होते है! 


इस पार्थक्य का एक गम्भीर कारण है। भाव दो प्रकार के होते हे--ल्मैकिक 
तथा अलौकिक । छौकिक भावों का सम्बन्ध संसार से है और इसलिए वे ससार के 
नाना परिणामों को उत्पन्न करते है। कभी वे सुखदायक होते है और कभी दु.खदायक । 
कभी वे मोह पैदा करते है और कभी शोक । वे ही भाव काव्य मे वणित तथा नाटब में 
प्रदशित होने पर अलौकिक कहलाते है । अलौकिक भाव केवरू आनन्द के ही जनक 
होते है। छौकिक भाव वैयक्तिक होते है--वे किसी विशेष व्यक्ति से सम्बन्ध रखते है । 
अलौकिक भाव साधारणीक्ृवत होते है अर्थात्‌ वे स्वसाधारण के ही होते है । मनुष्य लोक 
में अपनी वस्तु से प्रेम उत्पन्न होता है, शत्रु की वस्तु से देष उत्तन्न होता है और तटस्थ 
व्यक्ति की वस्तु से' उदासोनता उपजती है, परन्तु शब्द के माध्यमद्वारा वर्णित होते 
ही इन भावों में एक विलक्षण शक्ति उत्पन्न हो जाती है। वे व्यक्तिगत सम्बन्ध से दूर, 
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हट कर सर्वसाधारण के भाव बन जाते है । इस दा में उनसे आनन्द ही उत्पन्न होता 
है। रगमंच पर अभिनीत दकुन्तला' किसी प्राचीन युग की सुन्दरी नही होती, प्रत्युत 
वह कमनीय नायिका की प्रतिनिधि बनकर ही वहाँ उपस्थित होती है । इस साधारणी- 
करण व्यापार के द्वारा प्रत्येक काव्य-वस्तु किसी व्यवित का सम्बद्ध पदार्थ न होकर 
रसिकमात्र से सम्बद्ध बन जाती है तथा अलौकिक होने से वह केवल आनन्द ही उत्पन्न 
करती है। रस के सुखात्मक होने में यही बीज है । 


रस की अनुभूति 


रस का अनुभव द्र॒ष्टा (दर्शक ) होने पर ही होती है, प्रकृति मे लीन होने पर नही ! 
द्रष्टा' का अथ है तटस्थरूप से किसी वस्तु के रूप को देखनेवाला । यदि हम में तटस्थ- 
रूप से पदार्थों के देखने की क्षमता नही है, तो हम रस का अनुभव भी नहीं कर सकते । 
काव्य की अनुभूति का यही तत्त्व है। कला में भी यही' नियम सगत होता है । यह 
अनुभूति न न्याय मत मे ठीक उत्पन्न होती है, न साख्य मत मे । इसके लिए बहुत ही 
गम्भीर तथा व्यापक कारण है। वेदान्त मत के अनुसार रस की व्याख्या आचार्यों ने, 
विशेषतः पण्डितराज' जगन्नाथ ने, अवश्य की है, परन्तु वह ठीक जमती नहीं । 
ब्रेदान्त के मौलिक सिद्धान्तों के साथ रस-प्रक्रिया के तथ्यों का मेल नहीं खाता । दोनो 
में कतिपय' मौलिक अन्तर है । 


वेदान्त के अनुसार आनन्द तीन प्रकार का होता है.--(१) विषयानन्द, (२) 
ब्रह्मानन्द और (३) रसानन्द। ब्रह्म सबच्चिदानन्द रूप है। वह स्वय आनन्दरूप है। उसी 
आनन्दमय ब्रह्म से सभी' प्राणी उत्पन्न होते है, जीते है औरअन्‍्त मे उसी मे लीन हो जाते 
हैं। आनन्द की उच्चतम कोटि ब्रह्मानन्द है. जिसके अन्तगंत-जगत्‌ के समस्त आनन्द 
सिमिट कर एकत्र हो जाते है । उपर्यृक्त तीनो आनन्दों में विषयानन्द हेयर है तथा अन्य 
दोनीं आनन्द उपादेय है । विषयानन्द की अपेक्षा रसानन्द नितानन्‍्त' विलक्षण और 
उदात्त है । विषयानन्द लौकिक है और रसानन्द अलौकिक । ब्रह्मानन्द और रसानन्द 
में आकाद-पाताल का अन्तर है। ब्रह्मानन्द वासना या कामना के नाश से उलनच 
होता है परन्तु रसानन्द में वासना का नाश नहीं होता, प्रत्यत वासना का' शोधन होता 

है। जगत की दशा में बासना' होती है अशुद्ध, जो हमें विषय की ही ओर ले जाती 
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है। इस वासना का जब नाश होता है, तभी वेदान्तसम्मत मुक्ति का उदय होता है । 
उधर रसदशा में वासना की आवश्यकता बनी रहती है। स्थायी भाव रस के रूप में 
परिणत होता है और यह स्थायी भाव ही वासनारूप होता है। अत वेदान्त की प्रक्रिया 
में रस की निष्पत्ति ठीक नहीं जमती | वेदान्त में काम का सर्वेथा उन्मूलन अभीष्ट 
होता है, परन्तु रसशास्त्र मे काम का शोधन आवश्यक होता है। वासना मे एक बडा 
दोष रहता है कि वह सकाम हुआ करती है। सकाम भाव को निष्काम भाव में परिणत 
करने पर ही रस का उनन्‍्मीलन होता है। इसका नाम है साहित्य मे--भाव-शद्धि ; 
बौद्धदर्शन में परावृत्ति तथा आधुनिक मनोविज्ञान में सब्लिमेशन' (उदात्तीकरण) । 
भावों की अशुद्धि का कारण होता है उनका व्यक्ति-विशेष से सम्बन्ध। मेरी यह रति 
है--यह सम्बन्ध स्थापित करते ही वह भाव हीन तथा अशुद्ध हो जाता है। ब्यक्ति 
सम्बन्ध से हटाते ही वह विश्युद्ध बन जाता है। अत भाव-ज्ोधन का कार्य आलोचना- 
शास्त्र साधारणीकरण' व्यापार के द्वारा' करता है। 


निष्कर्ष यह है कि ब्रह्मानन्द' वासना के क्षय पर आश्वित आनन्द है और रसानन्द' 
वासना की शूद्धि पर अवरूम्बित आनन्द है। अत वह पहिले से भिन्न है। इसीलिए 
रस' ब्रह्मानन्द सहोदर' कहलाता है ब्रह्मानन्दरूप' नहीं। इस पार्थक्य का यह मुख्य 
कारण है। अन्य कारणो का उल्लेख अन्यत्र किया गया है। 


पण्डितराज जगन्नाथ और अभिनवगुप्त ने रस की बडी मीमासा की है। अभिनव- 
गृप्त का मत है कि वस्तुत आनन्द ही रस' है। रस एक है अनेक नहीं। रस, रस ही 
है। उसके लिए किसी पर्यायवाची शब्द की आवध्यकता नही है। रस ब्रह्म के समान 
है। जिस प्रकार ब्रह्म ही एकमात्र सत्य है और नानात्मक विक्ृतियाँ असत्य है, उसी' 
प्रकार शज्भार हास्य आदि रस की अनेकता तथा पार्थक्य वस्तुत असत्य है। रस ही 
एकमात्र सत्य है। रस अशी है। शाज्भारादि रस उसके अशमात्र है। अभिनवगुप्त 
ने मूलस्थानीय रस के लिए महारस' शब्द का प्रयोग किया हैं तथा अंशभूत रसों को 
केवल 'रस' कहा है। रस की एकरूपता की सिद्धि के लिए भरत ने निम्ताकित विख्यात 
वाक्य में एकवचन का ही प्रयोग किया है --- 


“त हि रसाद ऋते कव्चिदर्थः प्रवर्तते 


कवि कर्णपूर ने अलंकार--कौस्तु्भ' मे लिखा है कि आनन्दमय रस ही महारस 
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है। अन्य रस उस मूल महारस के केवल विकारमात्र है। इसलिए रस' वस्तुत. एक- 
रूप ही है। भारतीय साहित्यशास्त्र का सर्वस्वभूत सिद्धान्त है---एको रस' ॥। 


नाव्य रस 


नाट्य, रस के उन्मेष का सबसे अधिक रम्य प्रतीक है। इसीलिए भरत-नाट्य- 
शास्त्र में उसे नाट्यरस की संज्ञा प्राप्त है। नाट्य रस की व्याख्या करते हुए अभिनव- 
गुप्त ने लिखा है :--- 


(१) नाट्य के समुदायरूप से उत्पन्न रस । 
(नाट्यात्‌ समुदायरूपात्‌ रस: ) 

(२) नाट्य ही रस है। रस-समुदाय ही नाट्य है। 
(नाट्यमेव रस. । रससमुदायों हि नाट्यम्‌ ) 


इसका तात्पय यह हैं कि नाट्य, रस के उन्मीलन का प्रधान साधन है। यह 
व्याख्या काव्य मे रस की सत्ता का निराकरण नहीं करती। नाट्य रस के उपकरण- 
भूत विभाव, अनुभाव और संचारी भाव का अभिनय प्रस्तुत कर उनका दशेकों के 
हृदय में साक्षात्‌ अनुभव कराता है। यही योग्यता जब श्रव्य काव्य को भी प्राप्त होती' 
है तभी काव्य में रस का आस्वादन उत्पन्न होता है। काव्य में भी यह प्रत्यक्ष साक्षात्‌- 
कार' कवि की अलौकिक वर्णनशक्त के प्रभाव से उत्पन्न हो सकता है। अभिनवगुप्त 
के गुरु भट्टतौत का यह सम्माननीय सिद्धान्त है .--- 


रस नाट्यायमान ही होता है। काव्यार्थ के विषय में भी प्रत्यक्षकल्प साक्षात्कार 
के उदय पर ही रस का उदय सम्पन्न होता है। 


अब विचारणीय प्रश्न यह है कि रूपक की पूर्वोक्त रमणीयता कविजन्य है अथवा 
नठजन्य है? इस विषय में भारतीय आलोचकों की यह स्पष्ट सम्मति है' कि नाटक की' 
रोचकता में नट की अपेक्षा' कवि का चमत्कार अधिक होता है। इसलिए भोजराज 
अभिनेता की अपेक्षा कवियों को तथा अभिनय' की अपेक्षा काव्य (रूपक) को समधिक 
सम्मान तथा आदर प्रदान करने के पक्षपाती है । 


“अतो अभिनेतृभ्यः कवीनेव बहु मनन्‍्यामहे । 
अभिनेयेभ्यद्य काव्यमिति' ॥ 
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दृब्य' तथा श्रव्य काव्यों की मौलिक एकता सस्क्ृत आलोचना में विद्यमान रहती 
है। कारण यह है कि दोनों समान प्रतिभा के विलास' है। भारतीय' आलोचनाशझास्त्र 
में रूपक का रचयिता तथा श्रव्य काव्य का निर्माता दोनों ही समान रूप मे कवि' 
कहलाते है। पाइचात्य साहित्य में ड्रामेटिस्ट” (नाटककार) तथा 'पोयट' (कवि) 
में शब्दत. तथा अर्थंतर पार्थक्य किया जाता है परन्तु हमारे साहित्य में दोनों ही कवि 
है। समस्त साहित्यिक रचना काव्य के नाम से अभिहित की जाती है और यही काव्य' 
रूपक, श्रव्य काव्य और गीत काव्य आदि नाना विभेंदों में विभकत किया जाता है। 
रसात्मक काव्य के द्वारा सामाजिकों के हृदय में रागात्मिका वृत्ति का उदय कराने- 
वाली वस्तु को काव्य कहते है। श्रव्य काव्य में कवि स्वय वर्णन, कथन तथा चित्रण 
के द्वारा वह अलौकिक स्थिति उत्पन्न कर देता है जिससे श्रोता के हृदय मे शीघ्र ही रस 
का उन्‍्मीलन होता है। रूपक में भी यही कार्य है, यही ध्येय है परन्तु यह सम्पन्न 
किया जाता है नटों के द्वारा। अत आनन्द के उदय की दृष्टि से दोनो में यही तारतम्य 
है। महिमभट्ट ने इस' विषय का एक प्राचीन पद्म अपने व्यक्ति-विवेक में उद्धृत 
किया है --- 


अनुभावविभावानां वर्णन. काव्यमुच्यते । 
तेबासेव प्रयोगस्तु नादयं गोीतादिरंजितम्‌ ॥ 


पाइचात्य आलोचक भी इस मत से सहमत है । अरस्तू का कहना है कि महाकाव्य 
के समान ही, दुःखान्त रूपक, अभिनेय के बिना भी अपना सच्चा प्रभाव उत्पन्न करता 
है---केवल पठनमात्र से वह अपनी शक्ति का उन्‍्मीलन करता है। अनेक पश्चिमी 
विद्वानों का यह विचार है कि नाटक के लिए 'अभिनेयता' अत्यन्त आवश्यक गुण नहीं 
है। परन्तु 'काव्यत्व' होना अनिवार्य है। इन पश्चिमी आलोचकों के मतानुसार भी 
दृश्य तथा श्रव्य काव्य की मौलिक एकता सिद्ध होती है। 


प्रकृति और रस 


कवि अपने काव्य में प्रकृति का वर्णन बडी सजीवता के साथ करता है। प्रकृति 
और रस में क्या संबध है? यह विचारणीय प्रश्न है। प्रकृति क्‍या किसी विशिष्ट 
रस के उदय में समर्थ होती है ? प्रकृति से रस या भाव के उदय के संबंध में आलोचकों 
मे वैमत्य नही है। परन्तु प्रश्न यह है कि क्या यह भाव या रस सर्वेथा सब परिस्थितियों 
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में एक ही रूप रहता है अथवा नाना भावों या नाना रसो का आविर्भाव परिस्थिति 
की अनुकूलता या विषमता के कारण हुआ करता है। 


आनन्दवर्धन की दृष्टि मे ससार मे ऐसा कोई पदार्थ नही होता जो विभाव का 
रूप धारण कर रस का अग नही बन जाता । रस आदि चित्तवृत्ति विशेष ही तो है । 
ऐसी दक्ा में उस पदार्थ का सर्वथा अभाव है जो किसी विशिष्ट चित्तवृत्ति को उत्पन्न 
करने मे समर्थ नही होता अर्थात्‌ जगत्‌ का क्षुद्र से क्षुद्र पदार्थ, महान्‌-से-महान पदार्थ 
द्रष्टा के हृदय में किसी विशेष चित्तवृत्ति को अवश्यमेव उत्पन्न करता है। यदि वरह 
किसी चित्तवृत्ति का उत्पादन नही करता तो काव्य का विपय ही नही बन सकता । 


प्रकृतिगत पदार्थ इस नियम का अपवाद नहीं है। सुतरा वे भी द्रष्टा के हृदय में 


किसी विशिष्ट वृत्ति के उत्पादन की क्षमता रखते हैं । आनन्दवर्धन की स्पष्ट 
उक्ति है -- 


भावान्‌ अचेतनानपि चेतनवत्‌ चेतनान्‌ अचेतनवत्‌ । 
व्यवहार॒यति यथेष्ट सुकविः काव्ये स्वतन्त्रतया ॥ 


आनन्दवर्धन के इस कथन का यही तात्पय है कि बाह्य प्रकृति में स्वतः किसी' 
विशिष्ट भाव की सत्ता नही होती। कवि ही अपनी प्रतिभा तथा रुचि के अनुसार 
उसमें परिस्थिति के अनूकूछ भावों का आरोप किया करता है। 


संस्कृत के भावुक कवियों का प्रकृति वर्णन आनन्दवर्धन के नियम का साक्षात्‌ 
परिचायक है। मेघदूत के विरह-से विधुर यक्ष की दृष्टि में निविन्ध्या नदी वियोग- 
सन्तप्ता नायिका के समान अपना दयनीय जीवन बिता रही है--वियोग की आग में 
झुलसी हुई नायिका के समान नायक (मेघ ) के सौभाग्य की सूचना दे रही है :--- 


वेणीसूत् - प्रतनूसलिछा सावतीतस्थ  सिन्धुः , 
पाण्डुचछाया-तटरुह - तसअंशिमिः  जीणंपण: । 
सोभाग्य ते सुभग ! विरहावस्थया व्यण्जयन्ती , 
काईय येन त्यजति विधिना स॒त्वयेबोपपादयः ॥। 
(मेघदूत, पुरवेभाग इलोक २९) | 
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प्रकृति और भाव 


बाह्य वस्तु का प्रथम प्रभाव कवि के चित्त पर पड़ता है। वह उसके निरीक्षण में 
तन्‍्मय होकर अपने चित्त में एक विशिष्ट वृत्ति का उदय कराता है। यह हुआ कवि- 
चित्त में रस-संचार । प्रकृति के स्पर्श से कवि के चित्त में कौन-सा भाव उठेगा 2. यह 
प्रधानतया कवि की तत्कालीन चित्तावस्था( मूड) पर अवरूम्बित होता है। इस विषय में 
मनोवैज्ञानिक सिद्चेछ् का यह कथन मनन करने योग्य हैं कि सूर्य से उदभासित समुद्र 
के ऊपर यदि हम दृष्टिपात करते हैँ तो वह सरल भाव से अथवा कपट भाव से मुसकाता 
दीख पड़ता है। यह सब हमारी मानसिक अवस्था का एक विशिष्ट व्यापार होता है । 


प्रकृति की एकरूपवाली (एकात्मिका) आकृति दर्शकों की चित्तवृत्ति की 
भिन्नता के कारण नानारूप धारण करती है। रात की एकान्तता में जोर से बहने- 
वाली हवा का स्पर्श किसी के चित्त में भय, किप्ती के चित्त में शान्ति आदि भावों को 
उत्पन्न करता है। प्रकृति न तो स्वतः भय का संचार करती है और न स्वतः शान्ति 
का उद्गम करती है। यह अनुभवकर्ता की चित्तवृत्ति की ही विषमता है जो उसे नाना 
रूपों में अंकित करतो है। । 


न्‍अधनकनन»मबमन--+पननननन++<कत-+नलनन न. 


मूल रस की मोौमांसा 


ऊपर प्रतिपादित किया गया है कि मूलतः: रस एक ही है और स्थायी भाव की 
भिन्नता के कारण उसी से नाना रसों का उदय होता हैं। अब विचारणीय प्रश्न है कि 
वह मूल रस कौन है? प्रकृतिरस कौन हैं? जिसकी विकृति नाना रसों के द्वारा 
उपस्थित की जाती है ? इस प्रइन के उत्तर में आचारयों की भिन्न-भिन्न सम्मतियाँ हैं 
तथा उनके भिन्न-भिन्न तक हैं। 


(१) भवभूति-करुण रस 
महाकवि भवभूतिकी सम्मति में करुणरस ही वह मूलभूत रस है। इस मत का 
प्रतिपादन उन्होंने अपने उत्तर रामचरित' नाटक के इस प्रख्यात पद्म में किया है-- 
एको रसः करुण एवं निमित्तभंदाद 
भिन्नः पृथक पृथगिवाश्रयते विवर्तान्‌ । 
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भ 9  चछे 


अम्भो यथा, सलिलसेव तु तत्‌ समग्रम ॥। 
(तृतीय अंक) 


मुख्य रस एक ही है और वह करुण ही है। वह निमित्त की भिन्नता से, कारणों 
के भेद से, भिन्न-भिन्न विकृति को प्राप्त होता है। करुण ही स्थायी भावों की भिन्नता 
के कारण ख्गारादि रसों के रूप मे अबतीर्ण होता है। इस विषय में उसकी तुलना 
जल से की जा सकती है। हवा के झोकों के अन्तर के कारण वही' जल कभी आवते 
बन जाता है, कभी वही बुदबुद बन जाता है और कभी वह उत्ताल तरगो का रूप 
धारण करता है। वह सब जल ही जल होता है, परन्तु निमित्त के कारण विभिन्न 
आकारों को धारण करता है। करुण रस की भी यही स्थिति होती है। 


आवत्त-बुदुब॒द-तरड्भमयान्‌ विकारान्‌ 


करुण रस में शोक स्थायी भाव रहता है। अत. किसी प्रियजन की मृत्यु से जो 
शोक उत्पन्न होता है वही इस रस में स्थायी भाव माना जाता है। फलत: मृत्यु से 
आनन्द की उत्पत्ति व्यावहारिक दृष्टि से अनुचित तथा विरुद्ध है; इसलिए इसकी 
मीमांसा हमारे आचार्यों ने बड़ी छान-बीन' के साथ की है। उनका कथन है कि शोक में 
दुःखाभिव्यञ्जना की शक्ति तभी तक है जबतक वह लौकिक विषयों के साथ सम्बद्ध 
रहता है। काव्य तथा नाटक में प्रदर्शित होते ही शोक अलौकिक वस्तु की विभावना 


बा लगता है और तब उससे आनन्द की ही प्राप्ति होती है; दुःख का उदय नहीं 
होता। 


अलौकिक-विभावत्व॑ नीतेभ्यो रतिलीलया । 
सदुक्त्या च सुर तेस्यः स्यात्‌ सुव्यकतमिति स्थिति: । 
(भक्ति-रसामृत-सिन्धु २४५१०६) 


करुण रसात्मक नाटक के देखने का आग्रह भी इसीलिए होता है कि वे आनन्द- 
दायक होते हैं। ढु.ख की प्रतीति होने पर उनके पास कोई भी नही फटकता। दुख की 
निवृत्ति के लिए प्रवृत्ति होती है, दुःख की प्राप्ति के लिए नहीं। सीता-वनवास, 
सत्य-हरिश्चन्द्र आदि करुणरस से संवलित नाटकों का अभिनय उसी प्रकार आकर्षक 
होता है जैसे मिलन-प्रधान नाटकों का। आँसुओं का गिरना, रोमांच का होना चित्त के 
द्रवीभूत होने से ही. होता है। यह आनन्द के अभिव्यज्जक चिह्न है, शोकके नहीं. 
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ह , केरुणादावषि रसे जायते यत्‌ पर सुख । 
सचेतसासनुभवः प्रमाण तत्र केवलम्‌ ॥ 


एक बात और, दुख होने पर सहानुभूति का उदय सुख होनेवाली घटनाओं की 
अपेक्षा अधिक होता है। दुख में दुखी होना समचित्तता तथा सहानुभूति का प्रकट 
चिह्न होता है। फलत' करुण का आकर्षण विश्वव्यापी है और अधिकतम व्यापक 
है। इसलिए भवभूति के द्वारा करण के आदिरस' सानने की उक्ति को' हम तके- 
यूक्‍त मान सकते है । 


(२) भोजराज-श्वृंगाररस 


भोजराज (१२ शती ) श्वगाररस को प्रकृतिरस मानने के पक्षपाती है। उन्होने 
अशुगारप्रकाश नामक विपुलकाय तथा प्रौढ़ ग्रन्थ की रचना इसी तत्त्व के प्रतिपादन के 
निमित्त की है। उनका स्पष्ट कथन है--- 


शु गार - वीर - करुणाद्भुत - रोद्-हास्य- 
बीभत्स - वत्सल - भयानक - शान्तनास्नः । 
आस्नासिषुदंश रसान्‌ सुधियों वर्य तु 
दशा गारसेव रसनाद_ रसमासनामः ॥ 
(श॒ गार प्रकाश ) 


उनकी श्यगाररस की कल्पना विलक्षण है। वे श्वगार को अभिमानरूप मानते 
है और इसे अन्य रसों के भीतर प्राणरूप से प्रतिष्ठित मानते है ! आधुनिक मनो- 
विज्ञान इस मत की. वैज्ञानिकता की यथेष्ट पुष्टि करता है। इसीलिए श्वगार को 
रसराज के नाम से पुकारते है । 


(३) नारायण पण्डित--आइचर्यरस 


साहित्यदर्पण के अनृशीलन से पता चलता है कि विश्वताथ कविराज (१४ दती ) 
के पूवेज' कोई नारायण पण्डित आछोचक थे जिन्होंने आइचय रस को ही आदिरस 
माना है। उनका कथन है कि प्रत्येक रस मे विस्मय की ही भावना सर्वेप्रधान रहती 
है। ज़बतक काव्य में कोई विस्मय की बात सामने नहीं जाती, तबतक वह श्रोताओं 
तथा द्रष्टाओं के चित्त को अपनी ओर आहृष्ट नहीं करता। सामान्य बातों से श्रोताओं 
का न तो मनोरंजन होता है, और न उनके हृदय का अनुरंजन। फलतः असामान्य बात 
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काव्य मे होनी ही चाहिए और इसलिए आइचये को मूल रस मानना चाहिए । इसी 
मत को मूल मानकर शक्तिभद्र ने रामकथा मे आइचर्यरस से समन्वित आहइचयें- 
चडामणि' नामक प्रौढ नाटक की रचना की है। धर्मंदत्त ने नारायण के द्वारा अद्भुत 
रस को मान्यता की बात अपने ग्रन्थ में लिखी है :--- 


रसे सारइचमत्कारः: सर्वत्राप्यनुभूयते । 
तच्चमत्कारसारत्वे. सर्वेत्राप्यद्भ्तो रसः ॥ 
तस्मादद्भुतमवाह कृती नारायणों रसम्‌ ॥॥ 


(४) रूप गोस्वामी-मध्षुररस 


यह मत गौडीय वेष्णवों का है जिन्होंने श्री चैतन्यदेव के द्वारा प्रचारित मत तथा 
उपासना को अपने सिद्धान्त का सारभूत तत्त्व माना है। यह मत संक्षेप में इस पद्म में 
प्रदर्शित किया गया है-- 


आराध्यो भगवान्‌ ब्रजेशतनयस्तद्धाम वुन्दाब् , 
रम्या काचिदुपासना ब्रजवधूवगंण या कल्पिता । 


शास्त्र भागवत प्रमाणमसल प्रेमा पुरर्थों सहान्‌ , 
श्री चतन्य-महाप्रभोम॑तमिद तत्नादरों नः परः ॥ 


इस मत में गोपियों की उपासना ही' आदर्श मानी गई है। वे भगवान्‌ आनन्दकन्द 
श्री क्ृष्णचन्द्र की उपासिका थी। भगवान्‌ में उनकी रति स्वाभाविक थी। उनकी 
अंदूट श्रद्धा तथा नेसगिक रति श्री कृष्णचन्द्र के चरणारविन्द की सेवा मे थी' और 
इसीलिए उनके हृदय में शुद्ध भक्ति का उदय हुआ। यही इस मत की आदश उपासना 
है। अत. इनके मत में श्री कृष्ण के प्रति रति ही इस' रस' का स्थायी भाव है। वह 
स्थायीभाव अपने उचित विभावादिकों के द्वारा पुष्ठ होने पर 'मधुररस' के नाम' से 
विख्यात होता है। यही सर्वश्रेष्ठ आदिभूत रस' है और इसी की विक्ृतियाँ ऋगारादि 
अन्य रस है। श्री रूपगोस्वामी ने इस मत का प्रौढ़ प्रतिपादन भक्तिरसामृत सिन्धु' 
तथा उज्ज्वल नीलमणि' में बड़े विस्तार के साथ किया है। 


,कॉल्मीर के आचार्यो के मत का भी समन्वय यहाँ किया गया है। ये जआाचाये 
लोग देवुतिषय्यंक रति को भाव ही मानते है, उसे वे रसकोटि में निविष्द नहीं मानते । 
इसीलिए मसम्मट की यह प्रसिद्ध उक्ति है :-- 
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रति दवादिविषया व्यभिचारी तथाश्जितः | 
भाव: प्रोक्‍त: ॥ 


इस मत से भी यहाँ विरोध नही है। श्री रूप गोस्वामी का यक्तिवाद यह है कि 
सधुररस में श्रीकृष्ण बिंषयक रति ही स्थायी भाव है, देवविषयक रति नही । श्री कृष्ण 
तो स्वय भगवान्‌ ही ठहरे--क्ृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ (भागवत) । अतः भगवान्‌ के 
विषय में किया गया प्रेम ही भक्तिरस में परिणत होता है। देवविषया रति में इतनी' 
क्षमता तथा स्थायिता नही है कि वह रसमयी प्रौढि को प्राप्त कर सके । फलतः 
उसे हीन होना ही' चाहिए। अत देवविषया रति तो भावमात्र है, परन्तु भगवद्विपया 
रति स्थायीभाव है और इस स्थायी भाव से प्रबुद्ध होनेवाला रस मधुररस' के ताम से' 
विख्यात है। यही मूल रस है। 


इसके विषय मे आलोचको की यही मीमांसा है कि यह शुद्ध साहित्यिक रस नहीं 
है, प्रत्यूत साहित्य के क्षेत्र मे धर्म के प्रवेश से जायमान यह कल्पना है। जो भी हो, 
यह कल्पना नवीन है और तकं॑-मण्डित होने से चिन्त्य नही है। 


(५) अभिनवगुप्त-शान्तरस 


काइमीरी आलोचकों की सम्मति में ज्ञान्तरस ही आदिरस है। अभिनव गुप्त 
उस मत के प्रतिनिधि आलोचक है । इस नत का उवितवद बट है कि रस आनन्द-रूप 
होता है। श्यृंगा रादि रसो मे यह आनन्द रत्यादिकों के द्वारा व्यवच्छिन्न होता है अर्थात्‌ 
रति उसके आनन्द के रूप को अपनी प्रभुता से एक प्रकार व्यावृत कर लेती है, जिससे 
आनन्द की विशुद्धि जाती रहती है और वह अपने मूल रूप से हट कर विक्ृत दशा को 
प्राप्त कर लेता है। प्रकृत दशा मे रस विशुद्ध आनन्दरूप रहता है। और यह दशा 
शान्त रस में ही सम्भावित है। शान्तरस का स्थायी भाव है शम। जब चित्त ससार 
के प्रपचों से हटकर शुद्ध सत्त्व मे प्रतिष्ठित हो जाता है, तब शान्ति का उदय होता है। 
तब चित्त को विक्ृत करने के लिए न किसी सजातीय वृत्ति का उदय होता है और न 
विजातीय वृत्ति का। फलत चित्त अपने विशुद्ध सात्तिक रूप में सवंदा विद्यमान 
रहता है और तभी श्ञान्तरस होता है। बाह्य वस्तु के आने पर जब यह चित्त उसके 
आकार को ग्रहण कर छेता है, तब उसमे तदाकार वृत्ति का उदय होता है और चित्त 
अपने स्वाभाविक साम्यदशा से हटकर वैषम्य दशा की ओर अग्रसर होता है। इस 


२३० संस्कृत-आलोचना 


दशा में श्वुगारादि रसो की उत्पत्ति होती है। इसलिए इस मत में शान्त ही मूल रस है 
और अन्य रस' उसी की' विक्ृतियाँ ह। 


प्रत्यभिज्ञावादी शव दार्शनिको का मत यही है। वे हृदय की उपम्ता अष्टदल कमल 
से देते है। कमल में आठ दल होते हैं और बीच मे होती है कणिका । उसी प्रकार रति, 
शोक, हास आदि आठ स्थायी भावों का उदय हृदय में होता है और हृदय के केन्द्र या 
कणिका में विद्यमान रहता है---शान्तरस जिसमें रति आदि भावों की साम्यावस्था 
रहती है। अपने विशिष्ट निमित्त को लेकर ये शृद्धभधारादि रस उसी मूलभूत रसके 
उत्पन्न हुआ करते है। इन दाशनिको का यही सिद्धान्त है जो आलोचना-जगत्‌ मे 
सर्वेथा मान्य है। भरतमुनि के एक प्रसिद्ध इलोक की व्याख्या करते समय अभिनव- 
गुप्त ने इस मत का उत्थान दिखलाया है। वह इलोक है--- 


स्व स्व॑ निमित्तमादाय शान्ताद भावः प्रवर्तते । 
पुननिमित्तापायें थे श्ञान्त एवोपलीयते ॥ 
(नाटयशास्त्र, अध्याय ६) 


विशेष दाहनिक यूक्‍क्तियों से मण्डित तथा तक से समथित होने के कारण इस 
विषय में यही अन्तिम मत प्रामाणिक माना जा सकता है। अनेक आचार्यों की यही 
सम्मति है। 


उपसंहार 


'सस्क्ृत आलोचना के इस सक्षिप्त परिचय के अनुशीलन से इस शास्त्र की 
विशिष्टता तथा व्यापकता का परिचय प्रत्येक आलोचक को हो सकता है। यह शास्त्र 
बहुत प्राचीन काल से काव्य की समीक्षा में तथा काव्य की' रचना में आलोचकों तथा 
कवियो का मार्ग निर्देश करता आया है। यह काव्य के बहिरग तथा अन्तरंग उभय 
पक्षों के विषय मे प्रामाणिक विवेचन प्रस्तुत करता है। आपातत. यह प्रतिभास होना 
स्वाभाविक है कि यह केवल काव्य के बहिरग रूप को ही समीक्षण का विषय बनाता 
है। परन्तु इस शास्त्र के अन्तराल मे प्रवेश करनेवाले आलोचक को यह समझते देर 
न लगेगी कि यह काव्य के अन्तरग का भी, उसके हृदय का भी, उसी प्रकार मारमिक 
विवेचन प्रस्तुत करता है। यदि दोष तथा अलंकार का विवेचन इस आलोचना- 
पद्धति के बहिरग समीक्षण का फल है, तो ध्वनि तथा रस की मीमांसा इसके अन्तरग 
प्रवेश का परिचायक है। तथ्य यह है कि संस्क्ृत आलोचना काव्य को एक सर्वाड्र- 
सम्पन्न वस्तु मानती है और इसीलिए वह उसके शरीर तथा आत्मा दोनों का विवेचत 
तथा समीक्षण करना अपना महत्त्वपूर्ण कार्य मानती है। ऐसी स्थिति में जो पार्चात्य 
आलोचक तथा नव्य भारतीय समीक्षक इसे केवल बहिरग तत्त्व-विवेचना ही मानते हूँ 
वे सिद्धान्त से सर्वथा दूर है। दोषों की समीक्षा आपाततः बहिरम प्रतीत होती हैं, 
परन्तु वह काव्य के अन्तरग के अध्ययन पर आश्रित रहती है। भग्नप्रक्रम दोष को 
ही देखिए। यह काव्यकला के सूक्ष्म तथा गम्भीर सिद्धान्त के ऊपर आश्वित रहता 
है। कला समरसता तथा समरूपता (सिमेद्री) पर आश्वित होनेवाली एक महनीय 
वस्तु होती है। जबतक यह सामञ्जस्य' चित्र या काव्य के विविध अंगो में वर्तमान 
नही होता, तबतक यह कलात्मक होने के महनीय गौरव से सदा वज्चचित रहता है । 
काव्य मे प्रयुक्त होनेवाले दब्दों में, धातुओंमे, प्रत्ययों में तथा इतर अंगों मे सामञ्जस्य 
होना अनिवाय होता है और इस' महत्त्वपूर्ण नियम के उल्लंघन करने पर भग्नप्रक्रम' 
काव्य-दोष का जन्म होता है। इसी प्रकार अन्य दोषों के अनुशीलन से महनीय काव्य 
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सिद्धान्तों का व्यापक परिचय हमे प्राप्त होता है। तात्पय यह है कि साधारण रीति से 
जो दोष-समीक्षा बहिरंग के समान प्रतीत होती है, सृक्ष्मता से देखने पर वही नितान्त 
अन्तरग, व्यापक तथा तलस्पशिनी ज्ञात होती है। फलत: संस्कृत आलोचना काव्य 
के अन्तरग तथा बहिरंग उभयविध पक्षो का अध्ययन तथा विवेचन करने के कारण 
अत्यन्त महनीय है; इसमे तनिक भी सन्देह नहीं। 


समीक्षा-ससार के लिए सस्क्रत आलोचना की काव्य तत्वों की चार अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण देत है--औचित्य, वक्तोवित, ध्वनि तथा रस । ये चारो काव्य-सिद्धान्त 
काव्य के नितान्त अन्तरग तत्त्व है जिनके अभाव में काव्य' अपने स्वरूप से हीन हो 
जाता है। औचित्य नितान्त व्यापक सिद्धान्त है लोक-व्यवहार मे तथा काव्य-कला से । 
आलोचना-शास्त्र के आरम्भिक काल में ही. भरतमूनि ने औचित्यां का साहित्यिक 
मूल्याडूून किया तथा उसे नाटक का एक सर्वमान्य तत्त्व घोषित किया। काव्य-जगत्‌ 
में औचित्य एक व्यापक तत्त्व के रूप में प्रतिष्ठित है जिसके अभाव में रस तथा ध्वनि से 
स्तिग्ध भी काव्य फीका, नीरस तथा अरुचिकर होता है। भरत ने अपने नाटच- 


शास्त्र मे इसे नाटंयकला का प्राण माना है। उनकी महनीय उक्ति है-- 


वयोष्तुरूप:  प्रथमस्तु वेधो , 
वेषानुरूपदच गति-प्रचारः । 
गति-प्रचारानुगत॑ चर पाठ , 
पाठ्यानरूपोईइभिवयदच कार्ये: ॥ 
(नाट्यशास्त्र १४॥६८ ) 


इसका तात्पय है वय के अनुरूप उचित वेष होना चाहिए और वेष के अनु रूप 
होनी चाहिए गति तथा क्रिया। पाठ्य अर्थात्‌ सम्वाद गतिप्रचार के अनुकूल ही होता 
है और पाठ्य के अनुरूप अभिनय करना चाहिए। नाटक के ये ही अग होते है और 
इनमें परस्पर औचित्य होना नितान्‍्त आवश्यक होता है। 


आनन्दवर्धन अनौचित्य को रसभंग का कारण मानते है तथा औचित्य को रस 
का गृढ़ रहस्य बतलाते है.-- 


अनोचित्यादृते नान्यतू रसभद्भस्य, कारणम । 
ओचित्योपनिबन्धस्तु.. रसस्योपनिष्त्‌ू परा ॥ 


संस्कृतन्आलोचना २३३ 

इस श्रकार काव्य तथा कला में, दृश्य तथा श्रव्य काव्य में, लोक तथा शास्त्र में 
औचित्य का महनीय तत्त्व सबवंदा जागरूकता के साथ अपनी सत्ता प्रतिष्ठित किये 
रहता है। इस तत्त्व की अवहेलना किसी भी काव्य को उसके मान्यपद से गिराने के 
लिए पर्याप्त कारण होती है। औचित्य' भारतीय आलोचको की सूक्ष्म बुद्धि के द्वारा 
उन्‍्मीलित मान्य काव्य-तत्त्व है जिसकी उपासना प्रत्येक साहित्य के छिए आवश्यक 
होती है। यूनानी आलोचक अरस्तू ने अपने आलोचना-मन्थों में प्रोप्रायटी' की 
चर्चा अवश्य की है परन्तु जो सृक्ष्मता तथा विणदता औचित्य के विवेचन में भारतीय 
आचार्यो ने दिखलाई है वह एकठ्म नवीन है, व्यापक है तथा तल्स्पर्शी है। 


वक्रोक्ित 


सस्क्ृत आलोचना की दूसरी महत्त्वपूर्ण देन है--बकोक्ति । इस तत्त्व की 
मीमासा सस्क्ृत के आचार्यो की सृक्ष्म विवेचक शक्ति का परिचायक है। काव्य में 
लोकातिक्रान्त गोचर वचन का प्रयोग नितान्त आवश्यक है। जिन शज्दों को बहुल 
प्रचार के कारण जनसाधारण ने अत्यन्त परिचित अथच अत्यन्त धूमिल बना डाछा है 
उनके प्रयोग से काव्य कथमपि' स्निग्य तथा पेशलू नहीं बन सकता। स्वनिग्धदा' तथा 
पेशलता के लिए काव्य में अतिशर्या होना ही चाहिए। भामह जिसे अतिशयोकति 
के नाम से अभिहित करते है वही तो आचार्य कुन्तक की वक्रोक्ति है। सस्क्ृत का 
आलोचक काव्य के लिए भाषा की विशिष्टता को महत्त्व नही देता, वह उक्त के 
चमत्कार को ही सर्वस्व मानता है। राजशेखर की यह उक्ति प्रस्यात है--- 


उत्ति-विसेसों कब्ब भासा जा होइ सा होड' 


'उक्ति विशेष ही काव्य होता है। भाषा जो भी हो सो हो ।' काव्य' की उक्ति 
में विशिष्टता इसी वक्रोक्ति' के समाश्रयण से आती है। संस्कृत आलोचना के इस 
तत्व की महत्ता सर्वत्र मान्य है और आजकल के कविजनों की भाषा इसीलिए 
बक्रोवितमयी होती है। काव्य में राक्षणिक्र शब्दों का प्रयोग भाषा को स्निग्ध तथा 
भाव को रसपेशल बनाता है और इसीलिए इसका प्रचुर प्रचार सर्वत्र दृष्टिगोचर 
हो रहा है। वक्रोक्ति का आदर भारतवर्ष में ही नही, प्रत्युत यूरोप में भी अभि- 
व्यम््जनावाद' के नाम से जिस काव्यतत्त्व का समीक्षण तथा प्रचारण हो रहा है वह भी 
बक्रोविल के बहुत कुछ पास पहुँचता है। इसलिए सस्क्ृत आलोचला का मर्मज्ञ अपने 
तत्व का उद्घाटन इस सरस सूक्ति के द्वारा करता है--- 

१६ 


२३४ संस्कृत-आलोचना 


वक्रोकतयों यत्र विभूषणानि , 
वाक्याथंबाध: परम: प्रकर्ष: । 
अर्थेथ बोध्येष्वभिषघेव दोष: , 
सा काचिदन्या सरणि: कवीनाम्‌ ॥ 


महाकवियों का मार्ग ही निराला होता है--जिसमें बक्र उक्तियाँ विभूषण होती 
है। वाक्य के अर्थ का बाधही परम उत्कषष होता है तथा अर्थ के प्रकट करने के लिए 
अभिधा का प्रयोग दोष माना जाता है। सचम्‌च यह अद्भुत मार्ग है काव्य का ! ! ! 
बक्रोक्ति के कारण भाषा में लोच तथा छूचीलापन ही नही आता, प्रत्यृत एक ही अर्थ 
के अभिव्यण्जक तथा द्योतक नाना शब्दो का रुचिर पुज भी कवि के सामने प्रस्तुत हो 
जाता है। इसीलिए वक्रोक्ति भाषा को शक्ति तथा प्रौढ़ि देने मे, भावों की नितान्त' 
अभिनव ढंग से अभिव्यज्जना करने में एक अलौकिक साधन है; इस तथ्य की 


बहुश: व्याख्या कर सस्कृत के आलोचकों ने हमारे सामने एक अपूर्व काव्यतत्त्व की 
घोषणा की है। 


ध्वनि 


सस्क्ृत आलोचना की तीसरी देन है--ध्वनि का तत्त्व। हमारे आलोचकों 

ने काव्य की समीक्षा कर इस' महनीय तत्त्व की उद्भावना की कि काव्य उतना ही' 
नही प्रकट करता जितना हमारे कानों को प्रतीत हो रहा है। भाषा अलौकिक शक्ति 
से सम्पन्न रहती है और वह नितान्त गृढ़ अर्थों को भी हमारे हृदय तक पहुँचाने की 
क्षमता रखती है। इस गृढ शक्ति को हमारे संस्कृत के आलोचकों ने स्वयं समझा और 
अपनी मनोरम शैली में विस्तार तथा बवैशद्य के साथ समझाया। यह तत्त्व बहुत से 
आलोचकों के लिए अनिवेचीय कोटि में बहुत दिनो तक पडा रहा, परन्तु आनन्दवर्धन 
ने इस अथे की स्वतन्त्रता तथा मनोरमता का विवरण बडी सुन्दरता के साथ अपने 
युगान्तरकारी ग्रन्थ ध्वन्यालोक' मे स्ंप्रथम प्रस्तुत किया। लक्ष्य में इसकी सत्ता तो 

अत्यन्त प्राचीनकाल से ही थी, परन्तु लक्षण-ग्रन्थ मे इसकी समीक्षा तथा विशद व्याख्या 
हमारे आलोचकों के तलस्पशिनी बुद्धि का परिचायक है। व्यञ्जना ही काव्य की 

कसौटी मान्ती गई। जिस काव्य में इस शक्ति का जितना ही अधिक आश्रयण विद्यमान 

रहता है, वह काव्य उतना ही मामिक, रोचक तथा हृदयावजंक माना जत््ता है। 

शब्द की इस महनीय शक्ति को प्रतिष्ठा देने के लिए इन आलोचकों ने न्याय तथा 
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मीमासा के अनु यायी आचायों से जो छोहा लिया वह भी अपनी पैनी यूवितयों के कारण 
दाशंनिक ससार की एक आदचयंकारी घटना है। तात्परय॑वादी, अन्विताभिधानवादी 
तथा अभिहितान्वयवादी आचार्यो के मतों का युक्तियुक्त खण्डन कर संस्कृत आलो- 
चना के आचार्यो ने एक नवीन य्‌ क्तिवाद की प्रतिष्ठा की । 


यह कम महत्त्व की बात नही है कि पश्चिमी आलोचक भी आज समीक्षा के लिए 
व्यञ्जना शक्ति के महत्त्व को समझने लगे है। १८ शती के मान्य अग्रेजी कवि ड्राइडन 
ने बडे पते की बात कही थी---'मोर इज मेण्ट दैन मीट्स दी ईअर' अर्थात्‌ कविता का 
तात्पय उससे अधिक होता है जो हमारे कान के साथ सम्पर्क में आता है। यह स्फुटतया 
ध्वन्यथे की काव्य मे स्वीकृति है। आजकल के अग्रेजी आलोचक तो स्पष्टत व्यञ्जना 
शवित के महत्त्व को काव्य में मानने लगे है। मान्य कवि तथा आलोचक 'एबर क्राम्बी, 
की स्पष्ट उक्ति है-- साहित्य-कला कुछ मात्रा तक सदैव व्यञ्जनात्मक होती है और 
इस कला का महनीय' उत्कर्ष यह है कि यह व्यञ्जना शक्ति को ऐसी व्यापक, विशद 
तथा सुक्ष्म भाषा में प्रकट करे जितना सम्भव हो सकता है। अभिधाशक्तित के द्वारा 
जो अर्थ वाच्य होता है, उसकी पूर्ति भाषा की व्यञ्जना-शक्ति कर देती है।” रिच- 
ड्स जैसे आधुनिक दाशंनिक आलोचक भी इसे काव्य से महनीय तत्त्व मानते है। 
उनके अनुसार काव्यगत अर्थ के चार प्रकार होते है--(१) सेन्स, (२) फीलिज्भ, 
(३) टोन, (४) इनूटेन्शन। सेन्स” का अर्थ है वक्‍ता के द्वारा कही गई वस्तु। 
फीलिग' का अर्थ है हृदयगत भाव। टोन' का अर्थ है बोलने का सुर, वक्‍ता और 
बोधव्य के सम्पर्क का ज्ञान। वक्‍ता अपने श्रोताओं की ओर दृष्टि रख कर ही' अपने 
वाक्‍्यों का विन्यास करता है। श्रोताओ के भाव परिवतेन के साथ-साथ वक्ता अपने कथन 
के सुर में भी परिवर्तन करता है। यह तीसरा प्रकार है। 'इन्टेनशन' का अर्थ है अभि- 
प्राय या तात्पयं। लेखक बहुत-सी बाते कहना चाहता है, परन्तु वह शब्दों के द्वारा 
प्रकट नही कर सकता । उसे यह अपने पाठको के लिए बोध्य या गम्य ही बनाकर छोड 
देता है। किसी ग्रन्थ की' रचना में लेखक का जो तात्पयं या व्यरूग्य अर्थ होता है 
वही उसका इन्टेनशन' होता है। यहाँ स्पष्टत. इस शब्द का तात्पये ध्वनि से है जो 

इस आलोचक की सम्मति में काव्यगत अर्थ का सबसे महत्त्वपूर्ण अश होता है। 
“ जिस व्यञ्जना से गम्य अर्थ की ओर पश्चिमी आलोचना अभी मुड़ रही है और 


उसका महत्त्व समझ रही है उसका विद्वद प्रतिपादन सस्क्ृत आलोचना ने कम-से-कम 
डेढ़ हजार वर्षो से तो अवश्य ही किया है। यह उसके लिए गौरव की वस्तु है । 
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हमारी आलोचना की' चौथी देन है--रतत का तत्व। हम नि सन्देह कह सकते 
हैँ कि हमारी आलोचना ने रस तत्त्व का जो मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा विवरण 
प्रस्तुत किया है वह अन्यत्र एकान्त दुलभ है। रस के रूप का, उसकी साधक सामग्री 
का, उसके परस्पर सम्बन्ध का, उसके पारस्परिक उन्मीलून का, विरोध का तथा 
विरोधपरिहार का जो गम्भीर विवेचन भरत तथा उनके व्याख्याकारों ने किया है 
वह नितान्त सूक्ष्म, मामिक तथा तलस्पर्शी है। काव्य का यही हृदय है, यही उपनिषद्‌ 
है। इसी अलौकिक आनन्द के उन्‍्मीलन की ओर समग्र काव्य अग्रसर होते है चाहे 
वे दृश्य हों या श्रव्य । इसी की सिद्धि के तारतम्य से काव्य के उत्कर्षं तथा अपकर्ष का 
मूल्याकन किया जाता है। काव्य का यही हृदयपक्ष है जो श्रोता तथा दर्शक के हृदय 
को अनुरजित कर काव्य के श्रवण करने के लिए या नाटक के देखने के लिए बलात्‌ 
खीचता है। काव्य का आकर्षण इसी तथ्य पर आश्रित रहता है | रसात्मकता काव्य 
की सबसे बडी कसौटी है। इस तथ्य का परिचय हमे मह॒षि वाल्मीकि की प्रथम इलोका- 
त्मक रचना से होता है। व्याध के बाण से बिथे हुए क्रौजच के लिए विकाप करनेवाली 
क्रौजची के करुण ऋन्‍दन को सुनकर महर्षि वाल्मीकि के मुख से जो प्रथम उद्गार 
निकला था वही रसमयी कविता का प्रथम प्रतीक है। जोक तथा इलोक का समीकरण 
आलोचनाशास्त्र का प्रथम मूल सूत्र है जिसके भाष्यरूप में अवान्तर ग्रन्थों की परम्परा 
चलती है। रामायण, कालिदास तथा आनन्दवर्धतन एक स्वर से इस समीकरण के पक्ष- 
पाती हैं और इसके साक्षी है कि वाल्मीकि प्रथम कवि ही नही, प्रथम भावक भी है । 
काव्यसजेन तथा काव्यालोचन का जन्म तथा उदय सस्क्ृत साहित्य में एक ही समय 
हुआ। वाल्मीकि हीं हमारे आदि कवि है और वे ही हमारे आदिम आलोचक हैं--- 


काव्यस्यात्मा स एवार्थे: तथा चादिकवेः पुरा । 
ऋजण्चदन्द्वियोगोत्थ: शोक: इलोकत्वभागतः ॥ 
(ध्वन्यालोक १११८) 


कविता का मूल स्रोत भावों की अभिव्यक्ति है । कवि के हृदय मे उद्देलित होने- 
वाले भावों को शब्दों के द्वारा जो वस्तु प्रकट करती है उसी का नाम तो कविता है । 
इसका मार्ग दर्शन मह॒षि वाल्मीकि ने ही प्रथमत: किया । इस' आदि कवि-भावक की' 
आलोचना का यही मर्म है कि रस ही काव्य का मूलभूत महनीय तत्त्व है। इस' रस का 
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भ्द्‌ 


उदय तबतक नही हो सकता जबतक कवि उस भाव से स्वयं आप्लुप्त न हो । यदि कवि 
किसी भाव से बिल्कुल आक्रान्त हो उठता है, उसके हृदय में भाव इतना भर जाता है 
कि वह छलकने लगता है तभी रसमयी' कविता का जन्म होता है। भावान्‌ भूति भावाधि- 
व्यक्ति का प्रथम सोपान है । पहिले अनुभूति से सम्पन्न कवि ही उचित शब्दों में उस 
भाव की अभिव्यक्ति पाठकों के सामने करने बैठता है और तभी वह सफल होता है । 
बिना स्वतः अनुभूति के क्या कोई लेखक अपने पाठको में उस रस का उन्मीलन कभी 
करा सकता है? उसका प्रयास निश्चय रूप से विफल होगा । रस का उन्मीलन ही' 
काव्य का लक्ष्य है और उस रस का विश्लेषण आलोचना का तात्पय है। इसे कभी 
भुरझाया नही जा सकता। इस प्रकार संस्कृत आलोचना ने विश्व साहित्य के सामने 
अपनी महती देन औचित्य, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा रस के रूप मे प्रस्तुत किया । तुलना“ 
त्मक समीक्षण का यह परम रहस्य है। 


परिशिष्ट 


संस्कृत आलोचना 
का 


ऋणमिक विकास 


(१) 
आलोचनाशास्त्र के सम्प्रदाय 


अलंकार-शास्त्र के ग्रन्थों के अनुशीलन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि उससें 
अनेक सम्प्रद्यय विद्यमान थे। आलकारिकों के सामने प्रधान विषय था काव्य की 
आत्मा का विवेचन । वह कौनसी वस्तु है जिसकी सत्ता रहने पर काव्य में काव्यत्व 
विद्यमान रहता है ? वह कौन-सा पदार्थ है जो काव्य के अंगों में सबसे अधिक उपादेय 
और महत्त्वपूर्ण है। इसी प्रइन के उत्तर में नाना सम्प्रदायों की उत्पत्ति हुईं। कुछ 
लोग अलकार को ही काव्य का प्राण मानते है, कुछ गृण या रीति को और दूसरे छोग' 
ध्वनि को। इस प्रकार काव्य की आत्मा की समीक्षा मे भेद होने के कारण भिन्न भिन्न 
शताब्दियों में नये नय सम्प्रदायों की उत्पत्ति होती गई। अलंकार सर्वेस्व' के टीकाकार 
समुद्रबन्ध ने इन विभिन्न सम्प्रदायों के उदय का जो कारण बतल्या है वह बहुत ही 
युक्तियुक्त है। उन्तका'कहना है कि विशिष्ट शब्द और अर्थ मिलकर ही काव्य होते 
है। शब्द और अर्थ क्री यह विशिष्टता तीन प्रकार से संभव हो सकती है --- 


(१) धर्मेसे 

(२) व्यापार से' 

(२३) व्यंग्य से 

धर्म दो प्रकार के होते हँ--(१) नित्य और (२) अनित्य। अनित्य धर्म की 
सत्ता काव्य' में उतनी अपेक्षित नहीं होती जितनी नित्य धर्म की। अनित्य धर्म है 
अलंकार और नित्य धर्म का नाम है गुण। इस प्रकार धर्ममूलक विशिष्टता को प्रति- 


पादन करनेवाले दो सम्प्रदाय हुए--- (१) अलकार सम्प्रदाय (२) रीति या गुण 
सम्प्रदाय । क्‍ 
व्यापारमूलक वेशिष्टय भी दो प्रकार का होता है। (१) वक्रोक्ति; (२) 
मोजकत्व। वक्रोकित उक्ति-वैचित्र्य का ही दूसरा नाम है. और इस वक्रोक्ति के 
हारा काव्य मे चमत्कार माननेवाल़े आचाये कुन्तक हैं। अत. उनका मत “वक्रोक्ति 
सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध है। मोजकत्व व्यापार की कल्पना रस-निरूण्ण के अवसर 
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पर भट्टनायक ने की है। परन्तु इसे अछग न मानकर आचाये भरत के रस सम्प्रदाय 
के भीतर ही अन्तर्भृक्त मानना उचित है। 


शब्दार्थ मे व्यग्यमूलक वेशिष्टय माननेवाले आचायें आनन्दवर्धन है जिन्होंने 
ध्वनि को उत्तम काव्य स्वीकार किया है । आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक के आरम्भ में 
ध्वनिविरोधी तीन मतों का उल्लेख किया है जो उनसे प्राचीन है तथा काव्य में ध्वनि 
की स्वतन्त्र सत्ता मानने के विरोधी है। इन' तीनो सम्प्रदायों के नाम है--( १) 
अभावभावी (२) भक्तिवादी और (३) अनिवंचनीयतावादी । अलंकार-सर्वस्व के 
टीकाकार जयरथ ने अपनी विमशिणी' में ध्वनि की बारह विप्रतिपत्तियों का निर्देश 
किया है जिनमें ध्वनि का विरोध माना जाता है। इन सबका अन्‍्तर्भाव' कर आनन्द- 
वर्धन मुख्यतया तीन ही ध्वनि-विरोधी पक्ष मानते है। इनका खण्डन कर उन्होंने 
“ध्वनि! की पृथक स्वतन्त्र सत्ता सिद्ध की है। 


सस्क्ृत आलोचना' के मुख्यत. छ. सम्प्रदाय होते है :--- 


सम्प्रदाय आचार्य 
(१)' रस-सम्प्रदाय भमरतमुति 
(२)' अलंकार सम्प्रदाय भामह 
(३) रीति सम्प्रदाय वामन 
(४) वक्रोक्ति सम्प्रदाय कुन्तक 
(५) ध्वनि सम्प्रदाय आनन्दवर्धेन 
(६)' औचित्य सम्प्रदाय क्षेमेन्द्र । 

१-रस-सम्प्रदाय 


राजशेखर के कथनानुसार रस-सम्प्रदाय के आदिम आचाये नन्दिकेश्वर हें, 
परन्तु आजकल न इनका कोई ग्रन्थ ही मिलता है, न इनके मत का ही परिचय मिलता 
है। भरतमुनि ही इस' सम्प्रदाय के आजकल प्रतिष्ठाता माने जाते है और उनका 
नाटअशास्त्र' रससिद्धान्त का प्रतिपादक सर्वप्राचीन ग्रन्थ है। नाट्यशास्त्र कभी 
सूत्ररूप में ही विद्यमान था, परन्तु आजकल इसमें तीन स्तर दीख पड़ते है---सूत्र 
भाष्य तथा इलोक या कारिका। भरत ने अपने सिद्धान्तों की पुष्टि में कतिपय अनुवंदय 
इलोकों को उद्धृत किया है जो अभिनवगुप्त के अनुसार शिष्य-परम्परा से आनेवाले 
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प्राचीन पद्मों का नाम है। नाट्यशास्त्र एक युग की रचना नही है, प्रत्युत वह अनेक 
शतियों के सामूहिक प्रयत्नों का सुखद परिणाम है। 'कोहल” नामक किसी प्राचीन 
नाटयाचार्य ने नाट्यशास्त्र के विकास' में विशेष योग दिया था, इसका पता अनेक 
स्थलों से चलता है। अभिनवभारती' के अनुसार भरत ने कोहल' के विशिष्ट मतों 
को आदरपूवेक अपने ग्रन्थ में स्थान-स्थान पर रखा है। नाटचशास्त्र के दो रूप थे--- 
(१) बृहत्‌ तथा (२) लघु। प्राचीन नाटबश्ासत्र बारह हजार इलोकों में निबद्ध 
था। लघु संस्करण जो वर्तमान संस्करण है' केवल छः हजार इलोकों का ही है। 
इसीलिए इस' ग्रन्थ के रचयिता भरतमुनि' धनज्जय और अभिनवगुप्त' के द्वारा 
बट्साहस्लनीकार' (छ हजार इलोकों के कर्ता) के नाम से निर्दिष्ट किये गये है। इसकी 
रचना विक्रमपूर्व द्वितीय शती से लेकर विक्रमपदचात्‌ द्वितीय शती के मध्य में कभी 
मानी जाती है। 


भरत के नाटचज्ञास्त्र को छलित कलछाओ का विश्वकोष कहना चाहिए। नाटब- 
विषय का ही नहीं, प्रत्यूत आलोचना शास्त्र का, छन्दः शास्त्र का, संगीत का तथा 
अभिनय का भी यह आदि तथा प्रौढ ग्रन्थरत्न है । इसकी लोकप्रियता का पता 
इसके भाष्यकारों के नाम से भी चल सकता है। इसके ९ भाष्यकारों का परिचय 
मिलता है जिनके नाम है-- 


(१) उद्धट, (२) लोल्लट, (३) शकुक, (४) भट्ठनायक, (५) राहुल, 
(६) भट्टयन्त्र, (७) अभिनवगुप्त, (८) कीतिधर तथा (९) मातृगुप्त। इन 
सब में अभिनवगृुप्त की प्रख्यात व्याख्या अभिनव भारती ही आज उपलब्ध होती 
है और इसी' मे उल्लिखित होने से अन्य टीकाकारों के भी अस्तित्व का पता चलता है। 
उद्भट का समय' अष्टमशती है' और अभिनवगृप्त का एकादश शती और इन्हीं दोनों 
के बीच में लगभग तीन सौ वर्षो के भीतर अन्य' व्याख्याकारों का उदय हुआ। मातृ- 
गृप्ताचार्य के नाट्यलक्षण के इलोकों को राघवभट्टने शाकुन्तक की टीका में बहुश' 
उद्धत किया है। सुन्दर मिश्र (१७ शती ) के कथनानुसार मातृगुप्त ने भरत के इलोकों 
की व्याख्या लिखी थी। इन टीकाकारों में लोल्लट, शंकुक तथा भट्टनायक ने भरत 
के रससूत्र की विभिन्न व्याख्या की है जिनका निर्देश अभिनव भारती में बहुशः: किया 
गया है। 


रस सम्प्रदाय के अनुसार काव्य 'में रस हीं एकमात्र मुख्य तत्त्व है। भरत्मुनि ने 
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नाटकीय रस का ही निरूपण किया है और इसीलिए रस को नाठट्यरस की सज्ञा दी है। 
पिछले आलकारिको ने इसे श्रव्य काव्य का भी महनीय तत्त्व माना है। रस' का उन्मेष 
ही नाट्य का तथा काव्य का चरम लक्ष्य माना जाता है। इस' तात्पर्य की सिद्धि के 
अभाव में काव्य नीरस, फीका तथा उद्देगकर होता है। इस' के उन्‍्मीलन के निमित्त 
स्थायी तथा व्यभिचारी भाव-विभाव तथा अनुभाव का भी विश्लेषण बड़ी यसुक्ष्मता के 
स्तथ यहाँ किया गया है। रस की संख्या के विषय में भी मतभेद है। इन आठ रसों की 
सत्ता के विषय में किसी की भी विमति नही है-शगार, हास्य, करुण, रौदर, वीर, भयानक, 
बीभत्स तथा अद्भुत । शानन्‍्त रस नवम रस माना जाता है' जिसकी काव्य तथा नाट्य 
में सत्ता के विषय में आचार्यो मे काफी मतभेद है। धनज्ज्जय शान्तरस' को नाटथ में 
निषेध करते है, परन्तु अभिनवगृप्त नाट्य तथा श्रव्यकाव्य दोनों मे इसकी सत्ता मानते 
है। रुद्रट ने प्रेयान! नामक रस को, विश्वताथ कविराज ने बात्सल्यां को, गौडीय 
वेष्णवों ने 'मधुररस' को इस श्रेणी मे जोडकर रसों की सख्या को बहुत ही बढा 
लिया है। 


साहित्य मे रसमत का सर्वतोभावेन प्राधान्य है। ध्वनिवादी आचार्यो ने भी ध्वनि 
के त्रिविध प्रकारों मे 'रसध्वनि' को ही मुख्य तथा काव्य की आत्मा माना है। ध्वनि 
मुख्यतया तीन प्रकार की होती है---वस्तु-ध्वनि, अलकारध्वनि तथा। रसध्वनि । 
इन तीनों में अन्तिम मुख्यतम है। भोजराज भी समस्त वाडमय को तीन भागों में 
बॉटते है--( १) स्वभावोक्ति, (२) वक्रोक्ति तथा (३) रसोक्ति। इनमे अन्तिम 
का विशेष चमत्कार काव्य मे होता है। विश्वनाथ कविराज ने रसात्मक वाक्य को 
काव्य मानकर काव्य में रस के महत्त्व को स्वीकार किया है। अग्निपुराण की स्पष्ट 
उक्ति है--वाग्वंद््ध्यप्रधानेंषपि रख एवात्र जीवितम्‌॥। काव्य में वक्रोक्ति से उत्पन्न 
चमत्कार के मुख्य होने पर भी रस ही' उसका प्राण होता है। भरत ने 'नहि रसादते 
कदिच्िदर्थे: प्रवर्तेते' का सिद्धान्त प्रतिष्ठित कर रस को काव्य का मौलिक तत्त्व माना 
है। इस प्रकार रस सम्प्रदाय के अनेक आचाये हुए जिनमे अनेक ध्वनि को भी 
विशेष महत्त्वशाली मानने के कारण ध्वत्ति सम्प्रदाय के भी अनुयायी है । 


२-अलंका र-स म्प्रदाय 


अलंकार मत के प्रवर्तक आचारये भामहु है । इस मत के पोषक है भामह के टीकाकार 
उद्भ्नद,! दण्डी, रुद्रट एवं प्रतिहारेन्दुराज भी इसी मत के अनुयायी हैं। दण्डी के मत 
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में काव्य के पोषक अगों को अलकार कहते है । रुद्रट और प्रतिहारेन्दुराज ने भी अपने 
भ्रन्थों में अलकार को ही प्रधानता दी है। इस सम्प्रदाय मे अलकार ही काव्य की आत्मा 
है। अग्नि की उष्णता के सदृश अछकार काव्य का प्राणाधायक तत्त्व माना जाता है। 
जयदेव का तो यहाँ तक कहना है कि जो विद्वान अलकार से हीन शब्द और अर्थ को 
काव्य मानता है वह अग्नि को भी अनुष्ण (उप्णताहोंन) क्यों नही मानता ? जिस 
प्रकार अग्नि का उष्णतारहित होना असंभव है, उसी प्रकार काव्य का अलकार से रहित 
होना असंभव है .-..- 


अज्भी करोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
असो न मन्‍्यते कस्सात अनुष्णमनलंकृती ॥ 
(चन्द्राछोक १८ ) 


रुय्यक की स्पष्ट सम्मति है कि प्राचीन आलकारिकों के मत से अलकार ही. कांव्य 
में प्रधान होते है । 


अलकारों का विकास धीरे-धीरे होता आया है। भरत के नाट्यशास्त्र में इन 
चार ही अरबों का निर्ंण मिलता है।--यमक, उपमा, रूपक और दीपक । अतः 
साहित्य के मूलभूत अलककार ये ही चार है जिनमे से पहिला तो शब्दालंकार है और 
अन्य तीन' अर्थाल्ंकार। भरत के मत में यमक दस प्रकार का होता है। उपमा' के 
पाँच भेद होते है--प्रशसा, निन्‍दा, कल्पिता, सदशी तथा किब्नचित्सदुशी । रूपक' तथा 
दीपक का एक-एक भेद होता है। इन्ही चार अलूकारों से विकसित तथा परिव्धित 
होकर अलंकारों की सख्या कुबलयानन्द मे सवा सौं के ऊपर तक पहुंच गई है। 
काल-क्रम के अनुसार अलकारों की सख्या के समान उनके स्वरूप में भी पर्याप्त 
अन्तर पड़ता गया है। 


भरत ने नाट्यश्ास्त्र (अध्याय १७) में ३६ प्रकार के रक्षणों' का विवरण 
दिया है। बहुत से इन लक्षणों' को परवर्ती आचार्यो ने अलंकार में सम्मिलित कर छिया 
और इस प्रकार अलकारों के विकास मे इन लक्षणों का भी कम महत्त्व नही माता जा 
सकता । उदाहरणार्थ हेतु, लेश तथा आशी. को छीजिए इनके विषय में परवर्ती 
आचारयों की भिन्न-भिन्न सम्मतियाँ हैं। भामह हेतु तथा लेश को तो अलंकार वहीं 
मानते प्ररन्‍्तु आशी को अलकार मानते है। दण्डी ने तीनों को अलंकार माना ट्ै। 
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परवर्ती आचार्यों के विभिन्न मत है । अप्पयदीक्षित ने कुबलयानन्द में हेतु तथा लेश को 
अलंकार माना है। इस' प्रकार अलकारों का विकास' क्रमशः होता गया। 


भारतीय आलंकारिकों ने अलकारो के विभाजन के अवसर पर उनके मूल तत्त्वों 
पर भी विचार किया है। अलकारों के विभाग के लिए उन्होंने कतिपय' सिद्धान्त भी 
निश्चित किये है। इसका सकेत सर्वप्रथम रुद्रट के काव्यारुंकार मे मिलता है। उन्होंने 
ही सबसे पहले औपस्य, वास्तव, अतिदाय और इलेब को अलकारों के विभाजन का मूल 
कारण माना है। यह विभाजन उतना वैज्ञानिक न होने पर भी एक मौलिक विचार की 
सूचना देता है। इस' विषय में अलकार सर्वस्व' के कर्ता रुव्यक्ष का निरूपण बड़ा ही 
यू क्तियुक्त और वैज्ञानिक है। इन्होंने औपम्य, विरोध, लोकन्याय, आदि को अलकारों 
का मूल विभेदक तत्त्व मानकर अलकारों का विभाजन सुन्दर समीक्षा के साथ किया 
है। इस सम्प्रदाय के प्राचीनत्व और महत्त्व का परिचय इसी घटना से लगता हैं कि 
इसी के नाम पर ही. हमारा समस्त आलोचना-शास्त्र अलकार-शास्त्र के नाम से 
अभिहित किया जाता है । द 


महत्त्व 


+ 


अलकार सम्प्रदाय में रस की' स्थिति विचारणीय है। अलकार मत को माननेवाले 
आचार्यो' को रस का तत्त्व अज्ञात नही था, परन्तु उन्होंने इसे स्वतन्त्र स्थान न देकर 
काव्य के प्राणमूत अलूंकार का ही एक प्रकार माना है। रसवत्‌', प्रेयस' उर्जेस्वी” 
तथा समाहित नामक अलंकारों के भीतर रस और भाव का समस्त विषय इन आल- 
कारिकों ने निविष्ट कर दिया है। भामह को महाकाव्य में रसों की आवश्यक 
स्थिति मान्य है। दण्डी भी रस-तत्त्व से परिचित हैं और रसवत्‌ अलकार के भीतर 
इन्होंने आठों रस और आठों स्थायी भावों का निर्देश किया हैं। वे माधुये गुण के अन्त 
गत भी रस का समावेश मानते है। अतः दण्डी को रसतत्त्व से' अपरिचित नही माना 
जा सकता। उद्भट ने भी रसवत्‌ अलकार के निरूपण के अवसर पर विभाव, संचारी- 
भाव और स्थायीभाव जैसे पारिभाषिक शब्दों का उल्लेख ही नही किया है बल्कि रस' 
के नव भेदों को भी स्वीकार किया है। रुद्रट भी काव्य में रस का सन्निवेश करने का' 
उपदेश देते है। इन सब उल्लेखों का यही' आशय' है कि भामह, दण्डी, उद्भठ तथा 
रुद्रट जैसे अलंकार सम्प्रदाय के मान्य आचाय रसतत्त्व की महत्ता से पर्याप्त परिचित 
हैं। भरत मुनि से पदचादवर्ती होने से यह ऐतिहासिक दृष्टि से नितान्त' उचित है। 
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परन्तु वे लोग उसे अलंकार का ही एक रूप मानते है । अछंकार उनकी दृष्टि में एक 
व्यापक सिद्धान्त है। 


अलंकार और ध्वनि 


इन आलकारिकों को काव्य में प्रतीयमान अर्थ (ध्वनि) की भी सत्ता किसी- 
न-किसी रूप में अज्ञात न थी। रुग्यक का स्पष्ट मत है कि भामह तथा उद्भट प्रभुति 
अलंकारवादी आचार्यों ने प्रतीयमान (व्यग्य) अर्थ को वाच्य का सहायक मानकर 
उसे अलकार में ही अन्तर्भुक्त किया है । एकावली” की टीका तरला' में मह्लि- 
नाथ ने भामह प्रभूति' आचायों को ध्वनि के अभाव' का प्रतिपादक आचाये माना 
है परन्तु उन्हें ध्वनि-अभाववादी मानना उचित नहीं प्रतीत होता । वे ध्वनि के सिद्धान्त 
से पूर्णत. परिचित है । वे प्रतीयमान अर्थ को न तो काव्य की आत्मा मानते है और न 
ध्वनि तथा गुणीभूत व्यज़ूय जैसे पदों का अपने अलकार-प्न्थो में प्रयोग करते है 
परन्तु प्रतीयमान अर्थ से कथमपि अपरिचित नही है । पर्यायोक्त' अलकार के भीतर 
ध्वनि की कल्पना इन आलकारिकों को स्पष्ठत मान्य है। समासोक्ति, आक्षेप आदि 
अलंकारों मे भी द्वितीय अर्थ के रूप मे प्रतीयमान प्रतीत होता है। 


अलंकार सम्प्रदाय मे प्रतीयमान अर्थ के विवेचन का अभाव रुद्रट को इतना खटका 
कि उन्होंने भाव! नामक एक नवीन अलंकार की ही' कल्पना कर डाली । इसके दो 
भेद है जिनके उदाहरणों को मम्मट ने तथा अभिनवगुप्त ने प्रतीयमान अर्थ का द्योतक 
माना है। ऐसी दशा में हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है कि अलकारवादी रुद्रट को 
व्यंग्य का सिद्धान्त सर्वथा मान्य था। अन्तर इतना है कि वे इसे स्वतन्त्र रूप देने के 
पक्षपाती नही थे, प्रत्युत इसे वे अलकार के भीतर गतार्थ मानते थे। दण्डी और भामह 
ने अलंकार का जो महत्त्व काव्य में स्वीकार किया है वह किसी-न-किसी' मात्रा में 
पिछले यूग तक चला ही गया। ध्वनिवादी आचार्यो ने ध्वनि को महत्त्व देकर भी 
अलकार के वर्णन में अपनी उदासीनता नहीं दिखलाई। ध्वनिवादी होते हुए भी मम्मट 
ने अपने ग्रन्थ मे अलकारों का जो सुन्दर तथा विस्तृत निरूपण किया है वह किसी भी 
अलंकारवादी' आचाये के वर्णन से कम महत्त्वपूर्ण नही है। 


३-रीति-सम्प्रदाय 


रीति सम्प्रदाय के प्रधान प्रवतंक आचार्य वामन है। दण्डी ने भी रीतियों के वर्णन 
में बहुत-सा स्थान तथा समय लगाया है, परन्तु वामन के ग्रन्थ मे रीति का जो महत्त्व 
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दिखलाई पड़ता है वह किसी भी आलकारिक के ग्रन्थ में नहीं दीख पडता। उनके 
सिद्धान्त मे रीति की महत्ता का पता इसी से लग सकता है कि उन्होंने बलपूर्वक रीति 
को ही' काव्य की आत्मा स्वीकार किया है--रीतिरात्मा काव्यस्थ । पदो की विशिष्ट 
रचना को ही रीति कहते हैं --विशिष्टा पद-रचना रीति: ॥ पदों मे विशिष्टता 
गणों के ही कारण उत्पन्न होती है, गुणों के अभाव में पद एक सामान्य रूप में ही 
स्थित रहते है । अतः रीति गुणों के ही ऊपर अवलरूम्बित रहनेवाला काव्यतत्त्व 
है--विशेषों गुणात्मा। इसीलिए रीति सम्प्रदाय गुण सम्प्रदाय के नाम से भी 
पुकारा जाता है। 


गुणों का सर्वप्रथम वर्णन भरत ने नाद्यश्ञास्त्र मे किया है। गुण सख्या में दश' 
होते है---इलेप, प्रसाद, समता, समाधि, माधुर्य, ओज, सुकुमारता, अर्थ-व्यक्ति, 
उदारता तथा कान्ति ( नाट्यझ्षास्त्र १६९८ ), रुद्रदामन्‌ के गिरनार शिलालेख 
(१५० ई० ) में भी माधुय, कान्ति तथा उदारता जेसे काव्यग णों का स्पष्टत. उल्लेख 
पाया जाता है। भरत के द्वारा निदिष्ठ इन गुणों को दण्डी ने स्वीकार किया है। प्ररन्‍्तु 
भरत से उनकी' व्याख्या में अनेक स्थलों पर अन्तर है। गुणों में दब्द-गत अथवा 
अरथेगत वेशिष्ट्य मानना दण्डी की मौलिक सूझ है। वे इन दश गुणों को केवल वैदर्भ- 


मार्ग (वेदर्भी रीति) का प्राण मानते है तथा इनके विपयेयक्रों गौडीय मार्ग का 
प्रतिपादक स्वीकार करते है । 


वामन की गुणों की कल्पना तथा इनकी' व्याख्या अत्यन्त नवीन और मौलिक है । 
वामन ग्णों को दो प्रकार का मानते है-- ( १) शब्दगुण और (२) अर्थगुण। इस 
विभाजन में जो शब्दगणों के नाम हे वे ही अर्थंग्णों के भी है, परन्तु दोनों प्रकार के' गुणों 
की कल्पना में पर्याप्त अन्तर है। वे ही गुण शब्दगण होते है, तथा अरथंगुण भी । नाम में 
भेद नही, परन्तु दोनों के स्वरूप मे महान्‌ अन्तर है'। गुण के विषय से वामन का मत 
अन्य आलकारिकों को मान्य नहीं हो सका। इनके पहिले ही भामह ने दस गुणों के 
स्थान पर केवल तीन गृणों-माधुयें, ओज, प्रसाद--की कल्पता स्वीकार की थीं। इसी 
मत का अवलूम्बन पीछे के आलंकारिकों ने किया | मम्मट, हेमचन्द्र और विश्वनाथ 
कविराज आदि आलकारिकों ने गुणों की सख्या तीन ही मानी है। इतने ही पर्याप्त हैं 
काव्य की शोभा बढाने के लिए। उन्होंने सप्रमाण सिद्ध किया कि या तो अन्य गुणों का 
इन्ही तीन गुणों में अन्तर्भाव होता है, या वे दोषाभाव रूप है अथवा कही-कही वे गुण 
न होकर वस्तुत दोष ही' हो जाते है। वामन के मांगे का थोड़ा अवलम्बन भोजराज 
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ने किया है परन्तु इन्होंने ने गृणो के विभाजन तथा स्वरूप दोनों में विशेष अन्तर किया 
है। भोजराज ने गुणों के तीन भेद माने है (१) बाह्यगुण, (२) आन्तरगुण और 
(३) बैद्ोषिक गुण। उन्होंने गुणोंकी भी संख्या दस से बढाकर चौबीस कर दी है 
(हरस्दती-कण्ठाभरण ११५८-६५ ) 


रीति का विकास 


रीति का प्राचीन नाम मार्ग या पत्था है। इसकी कल्पना अलकारशास्त्र के आदिम 
यूग में, भामह से पूर्वकाल मे कभी-त-कभी अवद्य हुई होगी । बेदर्भ मार्ग काव्य का 
एक रमणीय मार्ग माना जाता था तथा गौडीय मार्ग तिन्दवीय था। परल्तु स्वतन्त्र- 
मार्गी भामह की विचारधारा तिराली है। उनका स्पप्ट कथन है कि हमे न तो वैदर्भ 
मार्ग की प्रगसा करनी चाहिए और न गौड़ीय मार्ग की निन्‍दा। बल्कि वःत्य के गोनद 
गुणों ही की ओर ध्यान देना चाहिए। दण्डी ने इन दोनों मार्गो--वैदर्म मार्ग और 
गौडीय मार्ग--का बड़ा ही विस्तृत विवेचन किया है। वे वैदर्भ मार्ग को ही पर्वोक्त दग 
गुणों से युक्त मानते है और गौडीय मार्ग में कतिपय' गुणों को छोडकर अन्य गुणों का 
विपर्यय स्वीकार करते है । इसलिए दण्डी की दृष्टि में वैदर्भ मार्ये ही कवियों के लिए 
आदशें रूप से अनुकरणीय मार्ग है और गौडीय मार्ग नितान्त अस्पृहणीय मार्ग है। 


वामन ने दण्डी की अपेक्षा काव्य की कल्पना को बडे ही दृढ़ आधार पर निर्मित 
किया है। काव्य की आत्मा को खोज निकालनेवाले वे सर्वप्रथम आलकारिक है। 
उनकी दृष्टि में काव्य की आत्मा रीति है। दण्डी की दो रीतियों के स्थान पर वे तीन 
रीतियाँ मानते है--(१) वैदर्भी (२) भौड़ी और (३) पाञउचाली । वेदर्भी 
रीति मे समस्त दस गुणों की सत्ता विद्यमान रहती है। गौडीय रीति में केवल 
ओज और कान्ति गुण होते है तथा पाञ्चाली में माधुर्य और सौकुमाय गुणों की 
सत्ता होती है। पिछले आलकारिकों ने रीति की इस सख्या को बहुत ही बढा 
दिया है। राजशेखर ने कर्पूरमञ्जरी के मगलइलोक में इन तीन रीतियों का उल्लेख 
किया है. (१) वच्छोमी (व्दर्भी), (२) मागधी तथा (३) पाठ्याल्िका 
(पाञ्चाली) । रुद्रट ने छाठीया को भी नई रीति मानकर रीतियों की सख्या चार कर 
दी है। भोज ने आवन्ती, मागधी और छाटी को नयी रीतियों मानकर इदकी 
संख्या वामन की अपेक्षा दुगुनी (छः) कर दी है। इतना होने पर भी वामन के द्वारा 
उद्भाखित तीन ही रीतियों का काव्यजगत्‌ मे आज भी प्रचलन है। वामन ही सबसे 
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कम अलकारो का निर्देश करते है । गुणों के समान ही इनकी अलकारों की उद्भावना 
भी नितान्त मौलिक और सुन्दर है। 


महत्त्व 


अलकार सम्प्रदाय की अपेक्षा रीति-सम्प्रदाय में काव्य सिद्धान्तो का विशेष विकास 
लक्षित होता है। अलकार सम्प्रदाय की' अपेक्षा रीति-सम्प्रदाय ने काव्य की आत्मा का 
विवेचन बड़ी मािकता के साथ किया। आनन्दवर्धन की मान्यता है कि काव्य के 
तत्त्वों के उन्मीलनमें रीति सम्प्रदाय के आचार्य ने अपनी क्षमता दिखलाई है। वामन 
की यह प्रकारान्तर से भूयसी प्रशसा है। 


रीति सम्प्रदाय को, गुण और अलकार का परस्पर पार्थक्य दिखलाने का गौरव 
प्राप्त है। भामह ने गुण और अलकार का परस्पर भेद नही दिखलाया और दण्डी ने 
काव्य की शोभा करनेवाले समस्त धर्मों (अर्थात्‌ गुणों) को भी अछकार' शब्द से 
व्यवहृत कर अपने अलकारवादी होने का परिचय दिया। परन्तु वामन ने काव्य में 
गुणों को अलंकारों की' अपेक्षा कही अधिक महत्त्वपूर्ण माना है। उनकी' दृष्टि मे काव्य 
की शोभा बढ़ानेवाले धर्म गुण कहलाते है तथा उसका अतिशय' (वृद्धि) करनेवाले 
धर्म 'अलंकार' के नाम से पुकारे जाते है। काव्य मे अलकार की अपेक्षा गुण अधिक 
महत्त्वशाली है क्योकि वे काव्य मे नित्य रहते है। उनके बिना काव्य की शोभा उत्पन्न 
नहीं होती । काव्य की शोभा के एकमात्र आधायक धर्म को गण मानना इस' सम्प्रदाय 
का महत्त्व है। 


अलकार-सम्प्रदाय के आचार्यो की अपेक्षा रीति सम्प्रदाय के आलोचको की 
दृष्टि गहरी तथा पैनी है। भामह आदि अरूकारवादी आचाये रस को काव्य का बहिरग 
साधन मानते है। परन्तु वामन उसे काव्य के अन्तरग धर्मो मे परिगणित कर रस की 
महत्ता स्पष्टत स्वीकार करते हूँ । इन्होंने कान्ति' गुण के भीतर रस का अच्त- 
निवेश कर काव्य मे इसके महत्त्व को स्वीकार किया है। वामन की वक्रोक्ति के भीतर 
अविवक्षित वाच्य ध्वनि” का अन्तर्भाव भी उपलब्ध होता है। इस प्रकार काव्य के 
तत्त्वोका विवेचन इस सम्प्रदाय में अलंकार सम्प्रदाय की अपेक्षा कही अधिक व्यापक है। 
घ्वनिवादी आचार्यो को भी रीति का सिद्धान्त मान्य है और वे ध्वनि के साथ उसका 
सामञ्जस्य' दिखलाने में कृतकार्य हुए है। रीति को एक नई दिशा में ले जाने का 
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श्रेय आचाय॑ कुन्तक को प्राप्त है। इन्होंने रीति को कवि के स्वभाव के साथ सबद्ध 
मानकर काव्य में रीति के महत्त्व को अगीकार किया है। वर्तमान रीतियो का नाम- 
करण भौगोलिक आधार पर हुआ है। परन्तु कुन्तक को न तो यह आधार ही पसन्द 
है और न यह नाम ही। इसलिए उन्होंने रीतियो के इन नये नामो की उद्भावना 
की है -- 


(१) सुकुमार मार्ग (>-वेदर्भी रीति) 

(२) विचित्र मार्ग (>गौडी रीति) 

(३) सध्यम सार्गे (>-पाञ्चाली रीति) 

काव्य मे रीति का तथा ततपोषक काव्यतत्त्व गुण का सिद्धान्त नितान्त मह॒नीय' 
है जिसकी उपासना कविजनो का लक्ष्य होना चाहिए । 


४-वक्रोक्ति-सम्प्रदाय 


सस्क्रत साहित्य मे वक्रोक्ति' शब्द का प्रयोग अत्यन्त प्राचीन काल से चलछा आ 
रहा है और वह अनेक अर्थों में व्यवहृत होता है । बाणभट्ट ने कादम्बरी में वक्रोक्ति' 
झब्द का प्रयोग अनेक बार किया है। बाण ने इसका प्रयोग क्रीडालाप या परिहास- 
कथा के अर्थ में किया है। अमरुशतक में ही इस हब्द का प्रयोग सुन्दर उक्ति' के 
अर्थ में दीख पडता है। 

वक्रोक्ति' का शाब्दिक अर्थ है वक्र उक्ति अर्थात्‌ टेडा कथन। काव्य की 
उक्ति साधारण छोगों के कथन-प्रकार से भिन्न तथा अधिक चमत्कृत होनी चाहिए 
और यही वक्रोक्ति है। ऐतिहासिक दृष्टि से अलकारशास्त्रमे वक्रोक्ति की कल्पना 
भामह से आरम्भ होती है। भामह वक्रोक्ति को अतिशयोक्ति का ही दूसरा नाम मानते 
हैं और इसे काव्य का मूल तत्त्व स्वीकार करते है । 


काव्य में वक्रोक्ति की उपयोगिता भामह को इतनी मान्य है कि वे हेतु, सूक्ष्म 
तथा लेश नामक अलंकारों को वक्रोक्ति से वचित होने के हेतु अलकार मानने के पक्षपाती 
नही है। वे अलकारों के लिए वक्रोक्ति की स्थिति अत्यन्त आवश्यक मानते है :--- 
“वबाचां बकार्थ-शब्दोक्तिरलंकाराय कल्पते” 


अर्थात्‌ वक्र (ठेढ़ा) अर्थ का कथन दाब्दों के लिए अलंकार का कम करता है। 
अभिनव गुप्त की दृष्टि में वक्रोक्ति का लक्षण है--- 
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“जब्दस्य हि वक्ता, अभिधेयस्थ च बक्तता , 
लोकोत्तीणन._ रूपेण अवस्थानम्‌ ॥ 


भावार्थ यह है कि लोक में जिस शब्द तथा अर्थ का व्यवहार जिस रूप में होता है, 
उस रूप में न होकर उससे विलक्षण रूप में होना वक्रोक्ति” कहलाता है। 


आचार्य दण्डी ने समस्त वाझ्ू मय को दो भागों मे बॉठा है--( १) स्वभावोक्ति , 
(२)वक्रोक्ति। स्वभावोवित के भीतर उन स्थलों का अन्तर्भाव किया जाता है जिनमे 
वस्तुओं का यथार्थ कथन विद्यमान हो । स्वभाव या यथार्थ कथन से भिन्न होने के कारण 
वक्रोक्ति मे अतिशय' कथन का समावेश किया गया है। इस' प्रकार उपमा आदि 
अर्थालकार तथा रसवद्‌, प्रेयादि रस से सबद्ध अलकार वक्रोक्ति के अन्तर्गत आते है । 


वामन ने भी वक्रोक्ति का वर्णन किया है परन्तु उनके द्वारा वणित वक्रोक्ति भामह 
द्वारा प्रद्शित वक्रोवित से नितान्त भिन्न है। जहाँ भामह ने वक्रोक्ति को अलकारो 
का सामान्य मूलभूत आधार माना है, वहाँ व।मन उसे अर्थालकार में परिगणित करते 
हैं। उनकी दृष्टि में वक्रोक्ति सादृश्य के ऊपर आश्वित होनेवाली लक्षणा ही है। लक्षणा 
के अनेक आधार हो सकते है। परन्तु सादृश्य (समानता) के आधार पर आश्रित 
होनेवाली लक्षणा वक्रोक्ति' कही जाती है .--- 


सादृह्याललछक्षणा वक्रोक्तिः । 


र॒ुद्रट के समय में आकर वक्रोक्ति एक शब्दालकार बन जाता है। किसी के वाक्य 
को सुनकर श्रोता उसके किसी दाब्द को भिन्न अथ में ग्रहण कर जब अवाछित तथा 
अकज्पित उतर जता है तब रुद्रट के अनुसार वक्तोकित होती है। 


परन्तु वक्रोक्ति सम्प्रदाय के प्रवर्तेक आचाये कुन्तक की' वक्रोक्ति इन सबसे विलक्षण 
है। वे इसे अलंकार न मानकर काव्य की आत्मा (मूलतत्व) मानते है। उनकी 
वकोक्ति का लक्षण है--विदग्धी-भंगी-भणितिः---अर्थात्‌ किसी वस्तु का साधारण 
लौकिक प्रकार से भिन्न, अलौकिक ढग से कथन । इस प्रकार जो वक्रोक्ति भामह में 
अलंकारों के मूलतत्त्व के रूप भे गृहीत थी, वामन में सादृइहयमूलछा लक्षणा के रूप में 
अर्थालंकार थी और रुद्रट में शब्दालंकार मानी' जाती' थी, वही कुन्तक के मतानुसार 
काव्य का मूल तत्त्व स्वीकार की गई । 
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वक्रोक्ति' को काव्य की आत्मा मानने वाले कुन्तक-वकरोक्ति सम्प्रदाय के सस्थापक 
है। कुन्तक बडे ही प्रौढ तथा मामिक आलोचक थे । उनकी मौलिकता के कारण हम 
उन्हें आनन्दवर्धन तथा अभिनवगुप्त की कोटि में मानते है। वे रस तथा ध्वनि दोनो 
सिद्धान्तों से परिचित थे परन्तु उन्हे आलोचना मे स्वतन्त्र स्थान न देकर वक्तोक्ति का 
ही विशिष्ट प्रकार मानते है। इनके मतानुसार वक्रोक्ति छ प्रकार की होती है -- 


(१) वर्णवक्रता (२) पदपूर्वार्ध-बक्रता (३) पदोत्तरार्थ-वक्रता (४) वाक्य- 
वक्रता (५) प्रकरण-वक्रता और (६) प्रबन्ध-वक्रता। उपचार-वक्रता के भीतर 
इन्होंने ध्वनि के प्रचुर भेदों का समावेश किया है। इनकी वक्रोक्ति की कल्पना इतनी 
उदात्त, व्यापक तथा बहुमुखी है कि उसके भीतर ध्वनि के समस्तभेद सिमिट कर 
विराजने लगते है। कुन्तक की विश्लेषण तथा विवेचन शक्ति बडी मासिक है। इनका 
ग्रन्थ अलंकारशास्त्र के मौलिक विचारों का भण्डार है। दुख है कि इनके पीछे 
किसी आलोचक ने न तो इस सिद्धान्त को अग्रसर किया और न इस सम्प्रदाय का अनु- 
गमन ही किया। वक्रोक्ति के महनीय काव्य-तत्त्व को बीजरूप' में सूचित करने का श्रेय 
आचाय॑ भामह को है। इस बीज को उदात्त रूप से अंकुरित तथा पल्‍लबित करने का 
यश आचार्य कुन्तक को प्राप्त है। ध्वनिवादी आचार्यो ने इनके वक्रोवित के सिद्धान्त 
को काब्य की आत्मा (जीवांतु) के रूप में तो नही स्वीकार किया है, परन्तु वक्रोक्ति 
के अनेक प्रकारों को ध्वनि में अन्तर्भुक्त कर उन लोगों ने इनके निरूपण की 
महत्ता को स्पष्टत: अगीकार किया है। वक्रोक्ति सिद्धान्त संस्कृत आलोचना' मे 
काव्य के एक मौलिक तत्त्व के रूप में सदा अमर रहेगा। 


५-ध्वनि-सम्प्रदाय' 


साहित्यशास्त्र के इतिहास' मे सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण सम्प्रदाय यही “ध्वनि 
सम्प्रदाय है। इस सम्प्रदाय के आलोचको ने ध्वनि की उदभावना कर काव्य' में 
निहित अन्तस्तत्त्व की व्याख्या की है। ध्वनि के सिद्धान्त को व्यवस्थित करने का श्रेय 
आचार्य आनन्दवर्धन को प्राप्त है जिनका आविर्भाव' कास्मीर में नवम शताब्दी के 
मध्यकाल मे हुआ । इस सिद्धान्त के विरोधी आचार्यों की कमी' नहीं थी, परन्तु 
अन्तर्बल होने के कारण यह सिद्धान्त उनकी एरीशा रन मे ना उतरा और आजकल 
यह साहित्य-संसार का सर्वस्व है। 
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ध्वनि क्या है ? जहाँ वाच्य अर्थ के भीतर से एक दूसरा ही रमणीय अर्थ निकले 
जो वाच्य अर्थ की अपेक्षा कही अधिक चमत्कारपूर्ण हो, वही ध्वनि काव्य कहलाता 
है। अर्थ मुख्यत दो प्रकार के होते हु--- (१) बाच्य और (२) प्रतीयभान । वाच्य 
के अन्तर्गत अलकार आदि का समावेश होता है ओर प्रतीयमान अर्थ के भीतर ध्वनि 
का। प्रतीयमान अर्थ की सिद्धि काव्य में वस्तुस्थिति के अवलोकन करनेवाले प्रत्येक 
व्यक्ति को हो सकती है। किसी कामिनी के शरीर में लावण्य की चमक रहती है जो' 
उसके अंगो से भिन्न एक पृथक्‌ वस्तु होती है। काव्य में भी उसके अगो से पृथक्‌ 
चमत्कार-जनक प्रत्तीयमान अर्थ की सत्ता नियतमेव वर्तेमान रहती है। आनन्‍्दवर्धन 
का स्पष्ट कथन है--- 


“प्रतीयमान॑ पुनरम्यदेव , 
वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनास्‌ । 
यत्तत्‌-प्रसिद्धावयवातिरिक्त 
विभाति लावण्यमिवादड्धनासु ॥ 
(ध्यत्य(छोऊ शा) 


आनन्दवर्धन का महत्त्व इसी में है कि उन्होंने अपनी अलौकिक मनीया के द्वारा 
इस' काव्यतत्त्व को अन्य काव्याज़्नें से पृथक्‌ कर स्वतन्त्र स्थान दिया। वाल्मीकि, 
व्यास और कालिदास आदि कवियों के काव्य में ध्वनि का साम्राज्य है। परन्तु उसकी 
समीक्षा कर उसे काव्यतत्व का एक प्रधान सिद्धान्त बता कर व्यवस्थित रूप देना 
साधारण आलोचकबुद्धि का काम नही था। आलोचना के इतिहास में ध्वनि-सम्प्रदाय 
को विशेष महत्व प्राप्त है। आनन्दवर्धेन ने ध्वन्यालोक' नामक ग्रन्थ में इस तत्त्व को 
पहिली मासिक व्याख्या की। उनके लगभग सौ वर्षो के बाद अभिनवशणशुप्त ने ध्वन्या- 
लोक की टीका लोचन' में इस सिद्धान्त की दृढ रीति से प्रतिष्ठा की । मम्मठ ने अपने 
'काव्य प्रकाश' मे इस सिद्धान्त की सदा के लिए पूर्णरूप से स्थापना की और इसीलिए 
वे ध्वनि प्रस्थापन परमाचारय  की' संज्ञा से प्रसिद्ध है । 


ध्वनि के शब्द तथा तत्त्व के लिए आलकारिक लोग वैयाकरणों के ऋणी' है। 
वेबराकरण लोग' स्फो्टा नामक एक ऐसे पदार्थ को मानते है जिससे अर्थ फूटता है या 
आविर्भूत होता है। स्फुटति अर्थों अस्मादिति स्फोट:---इस' व्यृत्पत्ति से अर्थ जिस 
शब्द से फूटता है-अभिव्यक्त होता है वह स्फो्ट' कहलाता है। इस स्फोट को अभि- 
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न्यकत करने का कार्य वही शब्द करता है जिसका हम उच्चारण करते है। इसे ही 
ध्वनि कहते है। वैयाकरणों के इस' ध्वनि” शब्द को लेकर आलंकारिकों ने इसका 
विस्तृतीकरण किया है । 


आचार आनन्दवर्धन ने ध्वनि के ५१ प्रकारों मे तीन ही को मुख्य माना है (१) 
रसध्वनि (२) अलंकार ध्वनि और (३) वस्तुध्वनि। 'रसध्वनि' के भीतर केवल 
नव रसों की ही' गणना नही होती प्रत्यूत भाव, रसाभाग, भावोदय, भाव-सन्धि 
और भावशबलूता की भी गणना है। वस्तुध्बनि वहाँ होती है जहाँ किसी तथ्य-कथन 
मात्र की अभिव्यञ्जना की जाय । अलंकारध्वनि वहाँ होती है जहाँ अभिव्यक्त 
किया गया पदार्थ विद ताजा ने होकर ए्रदपना-प्रसत हो, जो अन्य शब्दों में 
प्रकट किये जाने पर अलकार का रूप धारण करे। इन तीनो में रसध्वनि ही सर्वश्रेष्ठ 
है। वस्तुध्वनि और अलकारध्वनि का तो सर्वेथा इसमे ही पयंवसान होता है । ध्वनि 
को काव्य की आत्मा कहना तो सामान्य कथन है। वस्तुत रस ही काव्य की आत्मा 
है” आलोचको का यही निश्चित मत है । काव्य का अभ्यासी कवि चित्र काव्य से 
अभ्यास भले ही करे, परन्तु परिपक्व मतिवाले कवियों का एकमात्र प्यंवसान ध्वनि- 
काव्य में ही होता है। 


ध्वनि सम्प्रदाय के अनुसार काव्य तीन प्रकार के होते है (१) ध्वनिकाव्य 
(२) गुणीमूत व्यग्य और (३) चित्रकाव्य । ध्वनिकाव्य में वाच्य से प्रतीयमान 
अर्थ का चमत्कार अधिक होता है। यही सबसे उत्तम काव्य है। जिस काव्य में व्यग्य 
तो रहता है परन्तु वह वाच्य की अपेक्षा कम चमत्कृत होता है उसे गुणीभूत व्यग्य 
कहते है। चित्रकाव्य शब्द तथा अर्थ के अलकारों से ही काव्य मे चमत्कार आता है। 
यह अधम कोटि का काव्य है। सच्चे कवि का कार्य यह नही है कि वह रस से सबध 
न रखनेवाली कविता के लिखने मे अपनी शवित का दुरुपयोग करे । 


ध्वनिवादी आचार्यो ने ध्वनि के मूल सिद्धान्त के अनुसार समस्त काव्यतत्त्वों का 
उचित सतुलन काव्य में दिखछाया । विशेषत गुण और अलंकार को उन के 
वास्तविक स्थान पर प्रतिष्ठित कर दिया। गुण वे ही धर्म होते है जो रस-लक्षण मुख्य 
अर्थ के ऊपर अवलम्बित रहते है । अलंकार काव्य के अगभूत शब्द तथा अर्थ पर ही 
आश्रित रहनेवाले अनित्य धर्म है। इस प्रकार ध्वनि सम्प्रदाय के अनुसार गुण काव्य 
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के नित्य धर्म है और अलकार अनित्य धर्म। अलकारों की स्थिति काव्य में हो या न 
हो, परन्तु गुण की स्थिति तो अवश्यभावी है। 


ध्वनि-सम्प्रदाय का इतिहास 


ध्वनि सम्प्रदाय के स्थापना का श्रेय आनन्दवर्धेन को प्राप्त है। कुछ लोग वृत्तिकार 
और कारिका हार को भिन्न-भिन्न व्यक्ति मानकर सहृदय नामक किसी आचार्य 
को ध्वनि के सिद्धान्त की उद्भावना का श्रेय प्रदान करते है। परन्तु हमारी सम्मति 
में आनन्दवर्धन ने ही कारिका तथा वृत्ति दोनों की रचना की थी । प्राचीन आलकारिकों 
ने भी ध्वनि की कल्पना करने का श्रेय सर्वेसम्मति से आनन्दवर्धन को ही प्रदान किया है। 
आचार्य अभिनवगुप्त, ध्वनि सम्प्रदाय के इतिहास में विशेष महत्त्व इसीलिए रखते हैं 
कि उन्होने ध्वन्यालोक के ऊपर लोचन' नामक टीका लिखकर ध्वनि के सिद्धान्त को 
अनेक युक्तियों से पुष्टकर उसे प्रामाणिक बनाया। उनके अनन्तर मम्मटाचार्य ने 
ध्वनि के विरोधियों के आक्षेपों का उत्तर देकर ध्वनि के सिद्धान्त को दृढ़तर आधारों 
पर सस्थापित किया। अपने ग्न्थ में इन्होने भिन्न-भिन्न दर्शनों के मतानुयायी विद्वानों 
की युक्तियों का खण्डन कर व्यञ्जना की स्वतन्त्र वृत्ति के रूप में स्थापना की । 
मम्मट के परचादवर्त्ती विश्वनाथ कविराज ने साहित्यदर्पंण' में ध्वनि की पर्याप्त मीमांसा 
की है। पिछले युग के सबसे बड़े आलकारिक पण्डितराज जगन्नाथ (१७ शती) है 
जिनकी कृति 'रस' गगाधर' ध्वनि-सम्प्रदाय का नितान्त परिपोषक अन्तिम प्रौढ ग्रन्थ 
है। वे आनन्दवर्धन के सिद्धान्त से इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने ध्वनिकार को 
आलकारिकों की सरणि का व्यवस्थापक ह ने वा +' रद प्रदान दिये। :--- 


“ध्वनिकृताधालंकारिक-सरणि-व्यवस्थापकत्वात्‌ 
(रसगंगाधर पृष्ठ ४२५) 


यद्यपि ध्वनि-सिद्धान्त प्रबल प्रमाणों के आधार पर प्रतिष्ठापित किया गया था 
तथापि काश्मीर के मान्य आलकारिकों को यह सिद्धान्त प्रथमत मान्य' नहीं हुआ। 
मुकुलभट्ट सबसे प्राचीन ध्वनिविरोधी आचार्य है । अभिधावृत्तिमातृका' में इनके 
कथन से स्पष्ट प्रतीत होता है कि ध्वनि की उदभावना अभी एकदम नयी थी' और वे 
उसे लक्षणा के अन्तर्गत मानते थे । इनके शिष्य प्रतिहारेन्द्राज ने घ्वनिको अलकार के 
ही अन्तर्गत माना है। ध्वनि के खण्डन के लिए भट्दनायक ने सहृदय दर्पण' ग्रन्थ की 
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रचना को थी। ये काव्य मे रस के पक्षपाती थे परन्तु रस की व्याख्या के लिए व्यजना 
का सिद्धान्त इन्हे मान्य न था। ध्वनि-पिद्धान्त का साक्षात्‌ खण्डन करना कुन्तक का 
ध्यंय नही था। ये ध्वनि को वक्रोक्ति का ही दूसरा प्रकार मानते है । रस की उपयोगिता 
काव्य में इन्होने स्वीकार की है, परन्तु रस स्वतन्त्र काव्य-तत्त्व न होकर वक्रोक्ति का ही 
एक भंदमात्र है। मह्िमभट्ठ के ग्रत्थ का नाम व्यक्ति विवेक' है जिसमे इन्होने ध्वनि 
को अनुमान के अन्तर्गत होना सिद्ध किया है। इतकी' विवेचना बडी मामिक और 
गभीरतापूर्ण है। इन विरोधी आचार्यों का तकंयुकत समाधान काव्य प्रकाश (११ शत्ती ) 

में मिलता है जिसके बाद यह सिद्धान्त एकान्तत प्रतिष्ठित हो गया और पिछले आचार्यों 
ने इसे सर्वथा मान्यता दी। 


६-आओचित्य सम्प्रदाय 


ओचित्य साहित्य-शास्त्र का व्यापकतम सिद्धान्त है। इसे काव्य की आत्मा या 
प्राण मानने का गौरव यथ्पि क्षेमेन्द्र को प्राप्त है, तथापि औचित्य की कल्पना साहित्य- 
जगत्‌ में अत्यन्त प्राचीन काल से चली आ रही है। भरत के नाटय शास्त्र में सिद्धान्त 
रूप में तो नही परन्तु व्यवहार रूप मे औचित्य का विधान पाया जाता है। भरत का 
कहना हैं कि लोक ही नाट्यका प्रमाण है। लोक में जो वस्तु जिस रूप में, जिस वेग मे, 
जिस मुद्रा मे, उपलब्ध होती है उसका उसी रूप, उसी वेश तथा उसी' मुद्रा मे अनुकरण 
करना नाट्य का चरम लक्ष्य है। इसीलिए नाट्यशास्त्र (प्रकृति) पात्र के भाषा, 
वेश आदि के विधान पर इतना जोर देता है। भरत ने विभिन्न प्रकृतियों का वर्णन 
अपने ग्रन्थ में विस्तार के साथ किया है। इससे स्पष्ट है कि भरत नाट्य में औचित्य के 
विधान को परमावश्यक मानते थे। काव्य मे औचित्य तत्त्व की कल्पना का मूलखोत 
यही है। इस प्रसग में भरत का यह इलोक बडा ही सारगर्भित है. -- 


अदेशजो हि. वेशस्तु न ज्ोभां जनयिष्यति । 
मेखलोरसि बन्धे च हास्थायेत प्रजायते 0 


(नाठ्यज्ञास्त्र २३६८ ) 
औचित्य के सर्वमान्य' आचार्य आनन्दवर्धनहे जिन्होने काव्य में औचित्य की पूर्ण 


गरिमा का अवगाहन किया था और रसभंन वी व्याख्या के अवसर पर यह मान्य तथ्य 
प्रतिपादित किया था कि अनौचित्य ही रस-भग का प्रधान कारण है। अनुचित वस्तु 
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के सन्निवेश से रसका परिपाक काव्य में उत्पन्न नही हो सकता। रस के उन्मेष का 
मुख्य रहस्य हे औचित्य के द्वारा किसी वस्तु का उपनिबन्धन तना काव्य से कल्पना 
और विधान । आननन्‍्दवर्धन कहते हैं --- 


अनोखित्याद ऋते नान्यत रसभंगस्थ कारणम । 
ऑओवित्योपनिबन्धस्तु रसस्पोयनिषत्परा ॥ 


आनन्दवर्धन के टीकाकार अभिनवगृप्त ने उन काइमीरी आलोचको की कडी 
आलोचना की है जो ध्वनि के सिद्धान्त से बिना सम्पर्क रखे औचित्य को ही काव्य की 
आत्मा मानते थे। उन्होंने दिखलाया है कि ध्वनि की सत्ता के बिना ओचित्य' का 
सिद्धान्त अप्रतिष्ठित रहता है। ध्वनि को छोडकर औचित्य तत्त्व का उनन्‍्मीलन 
कथमपि युक्तियक्त नही प्रतीत होता । अत औचित्य तथा ध्वनि परस्पर उपकारक 
तथ्यों के रूप में काव्य-जगत्‌ में अवतीर्ण होते है । 
साहित्यशास्त्र मे अभिनवगप्त के प्रधान शिष्य क्षेमेद्ध थे । ये स्वत ध्वनिवादी' 
थे तथापि औचित्य विचार चर्चा नामक अपने ग्रन्थ में इन्होंने औचित्य को व्यापक 
काव्य-तत्त्व के रूप में प्रतिष्ठित किया। औचित्य' को यह महत्त्वपूर्ण स्थान देने का 
श्रेय आचाये क्षेमेन्द्र को ही प्राप्त है। औचित्य किसे कहते है ” इसका उत्तर देते हुए 
क्षेमेन्द्र लिखते हैं कि उचित का जो भाव है वह औचित्य कहलाता है। जो वस्तु जिसके 
सद॒श हो, जिससे उसका मेल मिले उसे कहते हे उचित और उचित का ही भाव 
होता है---औचित्य । 
“उचित प्राहुराबार्यः सदुर्श किल यस्य यत्‌ । 
उचितस्थ च यो भाव:, तदौचित्य॑ प्रखक्षते ॥ 
(ओऔचित्यवियार चर्चा, कारिका ७) 


यह औचित्य ही रस का. - है, उसका प्राण है तथा काव्य' मे चमत्कार- 
कारी' है। 
“ओऔवचित्यरथ चमत्कारकारिणश्यार चर्वणे । 


रस-जीवित-भूतस्थ विचारं॑ कुरुते इघुना ॥ 
(वही, कारिका ३) 


क्षेमेन्द्र नें इस औचित्य के अनेक भेद किये है। पद, वाक्य, अर्थ, रस, कारक, 
लिग, वचन आदि अनेक स्थलों पर औचित्य का विधान दिखा कर तथा इसके अभाव 
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को अन्‍्यत्र बतलाकर क्षेमेन्द्र ने साहित्य-रसिकों का महान्‌ उपकार किया है। औचित्य 
की विशद विवेचना कर क्षेमेन्द्र ने साहित्यशास्त्र मे इसे व्यवस्थित रूप दिया। परन्तु 
इन्हें ही इस सम्प्रदाय का उद्भावक मानना भयकर ऐतिहासिक भूल है। क्षेमेन्द्र ने 
अपने विवेचन के लिए आनन्दवर्धन तथा भरत से सामग्री एकत्रित की है। इनके द्वारा 
बताये गए औचित्य के सभी भेद ध्वन्यालोक' में पूर्णतया विद्यमान है । सच्ची बात तो 
यह है कि औचित्य के बिना न तो अलंकार ही कोई शोभा धारण करता है और न गुण 
ही रुचिकर प्रतीत होता है। अलूकार और गण के शोभन होने का रहस्य औवित्य 
के भीतर ही निहित है। क्षेमेन्द्र का यह महत्त्वपूर्ण कथन है-- 


 कणष्ठे मेखलया, नितम्बफलके तारेण हारेण वा , 
पाणों नुप्रबन्धनेन, चरणे केथ्रपाशेन वा। 
दौर्येण प्रणते, रिपौ करुणया नाधान्ति के हास्यतां , 
औचित्येन बिना रुचि प्रतनुते नालंकृतिमों गुणा: ॥ 
इस सम्प्रदाय के सिद्धान्त को पिछले युग के आलकारिक़ो ने अपनी काव्य कल्पना- 
में औचित्प के तत्त्व को पूर्णत स्वीकार किया ओर अपनी समीक्षा में इसका उपयोग 
किया । 
रसालंकृति-वक्रोक्ति-रीतिध्वन्यौचितो--ऋरमा: । 
साहित्यशास्त्र एतस्मिन्‌ सम्प्रदाया इसे स्मृता: ॥ 


(२) 
आलोचनाशास्त्र के मान्य आचाय 


सस्कृत-आलोचना के आलोच्य वियय दोनो प्रकार के काव्य होते है--दृश्य 
काव्य तथा श्रव्य काव्य, परन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से दृश्य काव्य की ही समीक्षा भारतवर्ष 
में सबसे पहिले आरम्भ हुई। पाणिनि के समय (७ शती विक्रम पूर्व ) में नटों की 
शिक्षा-दीक्षा तथा अभिनय से सम्बद्ध ग्रन्थो की रचना हो चुकी थी। उन्होने शिलालि 
तथा कृश्ाइब के द्वारा विरचित नटसूत्रों का निर्देश अपनी अष्टाध्यायी में किया है। 
श्रव्य काव्य की' आलोचना का उदय विक्रम की षष्ठ शताब्दी के मध्य में हुआ 
जिस युग में भामह ने अपने काव्यालड्डगर' की रचना की । भामह से पूर्ववर्ती आचार्यों 
में काइयप, बह्मदत्त तथा नन्दिस्वामी की बहुत प्रसिद्धि थी, परन्तु उनके ग्रन्थों की 
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बा ० ९5 नह सार 
अभी तक उपलब्धि नहीं हुई है। उपलब्ध आचार्यो में मान्य आचार्यों का सक्षिप्त 
परिचय यहाँ विषय की पूर्ति के लिए प्रस्तुत किया जा रहा है। 


(१) भरत (ह्वितीय शती) 


ये ही आलोचनाशास्त्र के सवेप्रथम आचाय॑ है। दो भरतो का पता चलता 
हे--वुद्धभरत तथा भरत। वृद्ध भरत का ग्रन्थ नाट्यवेद सम्भवत: १२ 
हजार इलोकों में था, परन्तु वह आज अनुपलब्ध ही है। भरत का 
नाटयशास्त्र आज उपलब्ध है तथा आलोचनाशास्त्र की ही नही, प्रत्यूत छलित कछाओ 
की समीक्षा का सर्वमान्य ग्रन्थ है। नादयज्ञास्त्र एक यूग की रचना न होकर अनेक 
शताब्दियों के साहित्यिक प्रयास का परिणत फल है। आज यह कारिकाबद्ध रूप मे 
ही उपलब्ध है परन्तु इसकी अन्तरंग परीक्षा करने पर इसके भीतर वर्तमान तीन 
अशो का पर्याप्त परिचय मिलता है-- (१) सृत्र-भाष्य। यह गद्यात्मक अश ग्रन्थ का 
प्राचीनतम रूप है। मूल ग्रन्थ सूत्न-रूप में ही था जिस पर भरत ने ही भाष्य भी लिखा 
था। (२) कारिका--मूल ग्रन्थ के अभिष्राय को विस्तार से समझाने के लिए कालान्तर 
मे कारिकाओं की रचना हुई। (३) अनुवदय इलोक--गुरु-शिष्य परम्परा से आनेवाले 
प्राचीन पद्म (आर्या या अनुष्टुप मे निबद्ध) जो अभिनव भारती के अनुसार प्राचीन 
आचार्यो के द्वारा विरवित हैं तथा सूत्रों की पुष्टि मे यहाँ संग्रहीत है । 

भरत के वर्तमान नाट्यशास्त्र का समय हितीय शती से घटकर नही हो सकता। 
कालिदास भरत को देवों के नाट्याचार्य के रूप में जानते है और नाटकोंमें आठ 
रसों के विकाश होने तथा अप्सराओ के द्वारा अभिनीत होने का वे निर्देश स्पष्टत' 
करते है। अत: भरत को कालिदास (पञ्चमशती) से पूर्ववर्ती होना चाहिए। 
मूल सूत्रात्मक ग्रन्थ का समय इससे भी प्राचीन है। नादयश्ञास्त्र में मुख्यत. ३६ 
अध्याय है तथा लगभग पाँच हजार इलोक है । इन अध्यायों मे नाट्य की उत्पत्ति तथा 
अभिनय के नाना प्रकारों से सम्बद्ध विषयों का सर्वाद्भीण विवरण है। रस तथा 
भाव का वर्णन षष्ठ तथा सप्तम अध्यायों में है। यहाँ काव्य की आक्ोचना वाचिक 
अभिनय के प्रसंग मे की गई है । १६ वे अध्याय में काव्यालोचना का मर्मे समझाया 
गया है। भरत ने दश दोष, दश गुण तथा चार अलकार (यमक, उपमा, रूपक तथा 
दीपक ) की मीमांसा कर इस झ्ास्त्र का आरम्भ किया। इसके ऊपर अनेक टीकायें 
लिखी गई जिनमे आचाये अभिनवगुप्त की अभिनवभारती ही आज उपलब्ध प्रमुख 
व्याख्या है। 
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) 
६ 
श्ध्छ्ा 


( २ ) भामह (षरष्ठ झतक का पूर्वार्ध 


भामह ही भरत के अनन्तर मान्य आचार्य हैँ। इन्होंने ही अलकारशास्त्र को 
नाटचशास्त्र की परतन्त्रता से मुक्त कर एक स्वतन्त्र झास्त्र के रूप मे आलोचकों के 
सामने प्रस्तुत किया। भामह से पूर्ववर्ती मेघाविरुद्ध नामक आचाये का परिचय कम ही 
मिलता है। भामह के पिता का नाम था--रक्तिक गोनी और ये काश्मीर के निवासी 
प्रतीत होते है। भामह और दण्डी की' कालिक स्थिति के विषय में विद्वानों में कभी 
पर्याप्त मतभेद था, परन्तु अब तो यह सर्वजनमान्य तथ्य है कि भामह दण्डी से पूर्व 
वर्ती आचार्य है। इन्होंने अपने ग्रन्थ में न्यायदोष के वर्णन में बौद्ध न्याय से अपना 
विशेष परिचय दिखलाया है। इनका प्रत्यक्ष प्रमाण' का लक्षण आचार्य दिडनाग 
(षष्ठशती) के अनुसार है, धर्मकीति (सप्तमशती ) के अनुसार नहीं। फलत- इनका 
समय इन दोनो बोद्धाचार्यों के मध्ययूग मे होना चाहिए। अत- इनका आवि- 
भाव काल षष्ठ शतक का मध्य भाग माना जाता है। भामह बौद्ध-न्याय से विशेष 
परिचय रखने पर भी बौद्ध नहीं हैं, प्रत्युत ब्राह्मण है, क्योकि उन्‍होंने रागारप तथः 
महाभारत को कथाओं का विशेष रूप से उल्लेख किया है तथा बौद्धों के अपोहवाद' 
का खण्डन भी किया है जो कोई भी बौद्ध नही कर सकता। भागह का ग्रन्थ काव्याहड्धार 
छ: परिच्छेदो मे विभकक्‍त है जिनमे काव्य के साधन, लक्षण तथा भेद का (प्रथम परि- 
च्छेद मे ), अलकारों का (द्वितीय-तृतीय वरि० मे ), दस दोपो का (चतुर्थ परि० में), 
न्‍्यायविरोधी दोष का (पचम परि० मे) तथा शब्दशुद्धि का (षष्ठ परि० में) वर्णन 
क्रमश. किया गया है। इलोक चार सौ के करीब है। भामह के समस्त सिद्धान्त 
इस शास्त्र में मान्य है। इनके विशिष्ट सिद्धान्त ये है---(१) शब्द तथा अर्थ दोनो 
का काव्य होता--शब्दाथों काव्यमू; (२) भरत के द्वारा वर्णित दश गुणों का गुण- 
त्रयी (माधुर्य, ओज तथा प्रसाद) मे अन्तर्भाव; (३) वक्रोक्ति को सकल अलकारा 
का प्राण मानना; (४) दशविध दोषो का सुन्दर विवेचन , (५) “रीति पर आग्रह 
न मानकर काव्यगूणों पर आस्था । 


(३ ) दण्डी (सप्तम शत्ती) 


दण्डी दक्षिण भारत के पल्‍्लव नरेश सिह॒विष्णु (सप्तम शती ) के सभा-पण्डित 
माने जाते है । इनका लोकप्रिय गन्य काव्यादर्श है जिसके कतिपय सिद्धान्तो का 
निर्देश तथा अनेक शलोकों का अनुवाद कन्नडभाषा के प्राचीन अन्य कविराज मांगे 
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तथा सिघली' प्रत्थ सिय-वस-लकर' (स्वभाष।लकार) में किया गया है और ये 
दोनों अष्टम शती के ग्रन्थ माने जाते है । इसका तिब्बती अनुवाद इसकी लोकप्रियता का 
पर्याप्त सूचक है। इस प्रकार यह ग्रन्थ अपने विषय मे विशेष प्रख्यात तथा लोकप्रिय 


०] 
स्ह्ाहै। 


काव्यादश बठा ही महनीय ग्रन्थ है। इसमें चार परिच्छेद हैँ तथा इलोको की 
सख्या साढे छ सौ के आसपास है। पहिले परिच्छेद में काव्य का लक्षण-भेद, रीति 
तथा गण का विस्तृत विवेचन है। दूसरे में अर्थालकारों का, तृतीय में शब्दारकारों का 
(विशेषत यमक का) तथा चतुर्थ परिच्छेद में दशविध दोषों का सुन्दर तथा व्यापक 
वर्णन है। ये सबसे पहिले आचाय॑ है जिन्होंने वेदर्भी तथा गोडी रीति के पारस्परिक 
भेद को स्पष्टतया दिखलाया। इस प्रझार ये रीति सम्प्रदाय के भी मार्गदर्शक माने 
जा सकते है । 


( ४ ) वामन (अष्टम शती उत्तरार्ध ) 


कल्हण पण्डित के कथनानूसार वामन काश्मीर नरेश जयापीड (७७९-८ १३ ई०) 
के मन्त्री थे। वामन ने भवभूति के उत्तररामचरित का एक पद्म उदाहरण के रूप में 
उद्घृत किया है । फलत ये भवभूति (अष्टम शी पूर्वार्ध ) से परवर्ती है तथा राजशेखर 
(१०म शी) से प्राचीन हैं क्योंकि काव्यमीमासा में वामन के कतिपय सूत्र उद्धृत 
किये गये है। वामन आनन्दवर्धन (नवम शती मध्यभाग ) से प्राचीन ही प्रतीत होते 
है जिन्होने इनका नामत उल्लेख तो नही किया है, परन्तु इनके रीति-सिद्धान्त का स्पष्ट 
निर्द्श किया है। 


इनके ग्रन्थ का नाम है--काव्यालकार सूत्र जिसमें काव्य की आलोचना सूत्रो 
में प्रस्तुत की गई है। वामन ने इसके ऊपर अपनी वृत्ति भी लिखी है। सूत्रों की सख्या 
३१९ है तथा ग्रन्थ पॉच परिच्छेदों मे विभवत है। प्रथम परिच्छेद मे काव्य का रूप 
तथा प्रयोजन, तथा रीतियों का वर्णन है। दूसरे में दोषों का, तीसरे में गुणों का, 
चौथे मे अलकारो का तथा पॉचवे में शब्दशुद्धि का वर्णन है। वामन रीति सम्प्रदाय के 
प्रतिष्ठापक है । रीति को काव्य की आत्मा मानने का श्रेय इन्हे ही प्राप्त है---रीति- 
रात्मा काव्यस्थ । इनके कतिपय विशिष्ट सिद्धान्त ये है--- (क) गूण तथा अलूकार 
का परस्पर विभेद तथा गुण की अलंकार की अपेक्षा अधिक महत्ता का प्रतिपादन । 
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(ख) रीति को काव्य की आत्मा मानना । (ग) वैदर्भी, गौडी तथा पाञ्चाली---इन 
तीन रीतियो की कल्पना। (घ) वक्रोक्ति' को सादृश्यमूलक लक्षणा मावना। 
(3) समग्र अर्थालड्भारों को उपमा का प्रपञ्च मानना । (च) दश प्रकार के गुणो 
को शब्द तथा अथे उभयगत मान कर बीस प्रकार की कल्पना । 


( ५ ) उद्भट (अष्टमशती उत्तराध) 


अलकार सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक आचार्यों मे ये नितान्‍्त प्रख्यात है। ये भी 
वामन' के समकालीन आचार्य थे तथा जयापीड के सभापति किसी उद्भट नामक 
विद्वान्‌ से भिन्न नहीं प्रतीत होते । प्रतिहारेन्दुराज, रुव्यक तथा पण्डितराज जगन्नाथ 
ने उद्भट को आननन्‍्दवध्धेन से प्राचीन माना है। आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में उद्भट 
के नाम तथा मत का स्पष्ट उल्लेख किया है। इससे स्पष्ट है कि इनका समय अष्टम 
गती का उत्तराध है। वामन तथा उद्भट एक ही राज दरबार में उपस्थित समकालीन 
विद्वानू थे जिनमे एक थे रीति सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक और दूसरे थे अलकार- 
सम्प्रदाय के उन्नायक, परन्तु किसी ने भी किसी का निर्देश नही किया । 


उदभट के उपलब्ध ग्रन्थ हु--काय्यारुंकारसार-संप्रहु । प्रतिहारेन्द्रराज ने इनके 
दूसरे ग्रन्थ का निर्देश किया है वह था भागमह के ग्रन्थ की भामह विवरण' नाम्नी 
टीका जो आज उपलब्ध नही है। इनकी तीसरी कृति--कुमारसम्भवकाव्य---कालिदास 
अ» कुनारत्तम्भव के आदर्श पर लिखित एक लघ्‌ काव्य है जिसके अनेक पद्म प्रथम ग्रन्थ 
में उदाहरण के लिए उद्धृत किये गये है। इनके अलकार-पग्रन्थ के दो टीकाकार है-- 
प्रतिहारेन्द्रराज (दशम शती ) जो मुकुलभट्ट के शिष्य थे, दाक्षिणात्य थे तथा अलकार 
सम्प्रदाय के मान्य आचार्य है। दूसरे व्याख्याकार काइ्मीरी राजानक तिरक (१०७५- 
११२५ ई० ) है जिनकी विवृति” नामक टीका बडोदा से १९३१ मे प्रकाशित हुई है । 


'काव्याठकार-सारसग्रह' में अलकारों का ही विवेचन है, परन्तु यह विवेचन 
विशेष आलोचनात्मक तथा वैज्ञानिक ढंग पर किया गया है। उद्भट के कतिपय 
विशिष्ट सिद्धान्त ये है :--(क ) अर्थ भेद से शब्द भेद की कल्पना; (ख) इलेष के दो 
प्रकार--शब्द-इलेष तथा अर्थ-इलेष-मानना, परन्तु दोनों को अर्थालकारों में ही परि- 
गणित करना; (ग) अन्य अलकारों के योग में इलेष की ही प्रबलता मानना, 
(घ्‌) वाक्य का तीन प्रकार से अभिषा व्यापार; (ड) अर्थ की द्विविध कल्पना-- 
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विचारित-सुस्थ तथा अविचारित-रमणीय, (चर) काव्य गुणों को सघटना का 
धर्म मानना। भागह का मूल ग्रन्थ अभी तक अनुपलब्ध ही था और इसीलिए उद्भट 


का प्रन्थ ही अलकार-सम्प्रदाय का प्रतिपादक, सर्वश्रेष्ठ तथा आदिम ग्रन्थ माना 
जाता है । 


(६) रुद्रट (नवम शती का पूर्वार् ) 


ये भी काश्मीर के रहनेवाले थे। राजशंखर ने अपने काव्यमीमासा' में रुद्रट 
के द्वारा उद्भावित वक्रोकिति नामक शब्दालकार का निर्देश किया है। शिशुपाल- 
वध के टीकाकार काश्मीरी वहलभदेव (दशम शती पूर्वार्ध) ने इनके अछंकार ग्रन्थ का 
निर्देश अपनी टीका में किया है। फलतः इनका समय' १०म शती पूर्वार्ध से प्राचीन 
है। ये वामन तथा उद्भट के परचाह्र्ती आचार्य है। रुद्रट की वक्रोक्ति की कल्पना 
निराली' है तथा प्राचीन आलंकारिकों से मेल नही खाती । शुद्भार तिलूक' के कर्ता 
रुद्रभट्ट रुद्रट से भिन्न हैं या अभिन्न ? इस विषय' में भी विद्ानो मे मतभेद है, परन्तु 
रुद्रट सिद्धान्त की भिन्नता के कारण रुद्रभट्ट से भिन्न ही प्रतीत होते है । 


इनका काव्यारूकार १६ अध्यायों मे विभवत ग्रन्थ है तथा इसमें ७३४ इलोक है। 
इसमे काव्यस्वरूप, दाब्दाऊ॒कार, चार रीतियाँ, वृत्तियाँ, चित्रबन्ध, अर्थालंकार, 
दोष, रस तथा नायिका भेद का विवेचन किया गया है। इसमें रस का विस्तार से 
वर्णन है। रुद्रट ने पहिले-पहल अलंकारों के वैज्ञानिक विभाजन की ओर ध्यान दिया 
और वास्तव, औपम्य, अतिशय तथा इलेष को अलकार का मूल तत्त्व निदिष्ट किया है। 
इन्होंने नये-नये अलकारों की भी उद्भावना इस ग्रन्थ में की है। 


(७) आनन्दवर्धेन (नवम शती का उत्तरार्ध) 


आलोचनाशझ्ास्त्र के इतिहास में आनन्दवर्धन अपनी मौलिक कल्पना के लिए 
यूगान्तरकारी आचायें हैं। इनका स्व मान्य भ्रन्थ ध्वन्यालोक है जिसमें ग्रन्थकार की 
मौलिकता, सूक्ष्म विवेचना तथा गृढ़ विपय-ग्राहिता का अपूर्व परिचय मिलता है। ये 
काइ्मीर के राजा अवन्तिवर्मा (८५५ ई०--८८३ ई०) के सभापण्डित थे और 
इसलिए इनका समय नवम शती का उत्तरार्धे निश्चित रूप से है। 


ध्बन्यालोक' में मूलतः कारिकाये हूँ जिनपर गद्यात्मक वृत्ति भी है। कारिका 
तथा वृत्ति का रचयिता एक ही व्यवित है या भिन्न-भिन्न व्यक्ति ? इस प्रश्न की 
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मीमासा दो प्रकार से की गई है। कुछ विद्वान्‌ मानते हैं कि आनन्दवर्धन ने वृत्ति, 
और 'सहृदय' नामक किसी प्राचीन पण्डित ने ध्वनि-सम्बन्धी कारिकाये लिखी' थी, 
परन्तु यह मत अब मान्य नही है। आनन्दवर्धेन कारिकाकार तथा वृत्तिकार स्वयं 
अपने ही है । इस बात के लिए अभिनव्गप्त के लोचन' मे अनेक पुष्ट प्रमाण विद्यमान 
है। इसके ऊपर 'चन्द्रिका' नामक कोई प्राचीन टीका थी जो आज' उपलब्ध नही है। 
उपलब्ध टीकाओं मे सबसे विद्वत्तापूर्ण व्याख्या है ध्वन्यालोक-छोचन अभिनव गुप्त की, 
जिसे टीकाग्रन्थ होने पर भी मौलिक ग्रन्थ होने का गौरव प्राप्त है। 


आनन्दवर्धन ध्वनि-सम्प्रदाय के उदभावक आचार्य हैं। ध्वन्यालोक में चार 
उद्योत है। प्रथम में ध्वनि के विषय मे प्राचीन आलकारिकों के मतों का विस्तृत समी- 
क्षण है। द्वितीय तथा तृतीय में ध्वनि के भेद-उपभेद का तथा उसकी स्थापना का 
प्रमाणिक विवरण है। चतुर्थ उद्योत में ध्वनि की उपयोगिता का विचार है। आनन्‍द- 
वर्धन काश्मीरी थे, परन्तु इनके जीवन वृत्त का पता नहीं चछत।। हेमचन्द्र के कथना- 
नुसार ये नोण' के पुत्र थे। इन्होने अर्जुन-चरित, विषमबाणछीला (प्राकृत काव्य ), 
देवीशतक तथा तत्त्वालोक-नामक अन्य ग्रल्थो की भी रचना की थी, परन्तु इनमें 
देवी शतक' ही मिलता है। 


(८) अभिनवगुप्त (१० मे झती का उत्तरार्ष) 


ये काइमीर मे प्रवलित शैवदशन के मान्य आचार्य तथा तत्वशास्त्र के अलौकिक 
लेखक है जिनका तन्त्रालोक' नामक ग्रन्थरत तल-शास्त्र का विश्वकोष ही है । 
साहित्य-कझ्ास्त्र में इनको प्रसिद्धि भरत के नाटचद्मास्त्र की टीका अभिनव भारती 
तथा ध्वत्यालोक की टीका 'लोचन' के कारण है। अभिनवणुप्त के इन पाण्डित्यपूर्ण 
स्रन्‍्थों को पाकर साहित्यभास्त्र चमक पडा और ध्वनि सम्प्रदाय अपने आलोक से 
साहित्य संसार को उद्भासित करने लगा। रससिद्धान्त की इनकी व्याख्या पूर्ण मनो- 
वैज्ञानिक, अन्तरंग तथा आवर्जक है और इसीलिए ये अवान्तर-कालीन आलोचको के 
लिए सर्वथा उपजीव्य, मान्य तथा श्रद्धास्पद आचार्य हैं। 


अभिनवगुप्त का समय ९६० ई० से लेकर १०२० ई० तक साधारण रीत्या 
माना जाता है। ऋमस्‍्तोत्र की रचना इन्ही के अनुसार ६९६ ई० में हुई तथा ईश्वर- 
प्रत्यभिज्ञा की विनशिणी टीका १०१४-१५ में (कलिसवत्‌ ४०९० में )की। इनके पिता 


का नाम नरसिह्ग॒प्त था जो लोगों मे चुखुलक' के नाम से कास्मीर में प्रसिद्ध थे। माता 
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का नाम था विमलका। अभिनव ने अपने अनेक गुरुओ का उल्लेख किया है जिनसे 
इन्होंने नाना शास्त्रों का अध्ययन किया था। इनमे विशेष उल्लेखनीय है इनके पिता 
नरसिहगुप्त, भट्ट इन्दुराज तथा भट्ट तौत जिनसे इन्होंने मद: व्याकरण, ध्वनि तथा 
नाट्यशास्त्र का अध्ययन किया था। इन्होंने साहित्यशास्त्र, तन्त्रशास्त्र तथा शैवदर्शन 
पर ग्रन्थों का प्रणयन किया जो कुल मिलाकर संख्या मे ४० के लगभग है। तन्त्रालोक' 
तथा प्रत्यभिज्ञा विमशिणी' इनकी सर्वश्रेष्ठ दाशनिक कृतियाँ है। साहित्य क्षेत्र में 
अभिनव भारती तथा लोचन' के अतिरिक्त काव्यकौतुतब-विवरण नामक इनका 
शक दूसरा भी अनुपलब्ध ग्रन्थ है. जिसमें इन्होंने अपने नाट्यशास्त्रीय गुरु भट्ट तौत 
के काव्य कौतुक' ग्रन्थ की व्याख्या की थी. । यदि ध्वनि-सम्प्रदाय को अभिनवगुप्त की 
कृतियाँ नही मिलती तो उसके स्व मान्य होने में सन्देह ही' रहता । 


(९) कुन्तक (१०म शती का उत्तराधे ) 


“वक्रोक्ति! सम्प्रदाय के उदभावक ये ही आचार्य है। ये वक्रोक्ति को काव्य' का 
जीवन मानते थे और इसलिए इनका ग्रन्थ वक्रोक्ति जीवित' नाम से प्रसिद्ध है तथा 
ये भी वक्रोक्ति जीवित्॒कार के नाम से बहुश. उल्लिखित है। इसमे इन्होने राजशेखर 
(९१० ई०) के बालरामायण नाटक से अनेक पद्मों को उद्धुत किया है तथा इनके 
मत का उल्लेख सर्वप्रथम महिमभट्ट (११ वीं शती का उत्तरार्ध ) ने अपने ग्रन्थ व्यक्ति- 
विवेक' में किया है। और इसलिए इनका समय इन दोनों लेखकों के बीच मे कभी होना 
चाहिए। ये दशमशती के उत्तराध में इस प्रकार विद्यमान माने जा सकते है। ये 
अभिनवगृप्त के समकालीन कावमीरी आचाये है। अभिनव ने इनके नाम का तो नहीं, 
परन्तु इनके विशिष्ट मत का, उल्लेख अपने ग्रन्थ मे अवश्य किया है। 


“वकोक्ति जीवित कारिका तथा वृत्ति से संवलित ग्रन्थ है। इसमें चार उन्मेष 
है जिनमे वक्रोक्ति के स्वरूप तथा प्रकारों का पूरा वर्णन किया गया है। प्रथम दो उन्मेष 
तो पूरे रूप से मिलते है, परन्तु अन्तिम दो उन्मेष अधूरे ही मिलते है। यह ग्रन्थ संस्क्ृत 
आलोचना का नितान्त प्रौढ़ तथा युगान्तरकारी ग्रन्थ है। इनका वक्रोक्ति सिद्धान्त 
भी काव्य-जगत्‌ से एक निराला सिद्धान्त है। 


(१०) महिमभट्ट (११ वीं शती का मध्यभाग) 


महिमभट्ट काइमीर के निवासी थे। ये ध्वनि को मानते थे, परन्तु उसे अनुमान 
के द्वारा सिद्ध मानते थे। व्यञ्जना वृत्ति की न तो ध्वनि के लिए कोई आवश्यकता है 
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और न अवकाश | ध्वनि-प्रन्थ के खण्डन के लिए ही इन्होंने व्यक्ति-विवेक नामक प्रौढ़ 
ग्रन्थ की रचना की । ध्वनि कोई पृथक्‌ वस्तु नहीं है, बल्कि अनुमान का ही एक प्रकार 
मात्र है; इसी की सिद्धि के लिए इन्होंने इस ग्रन्थ में अपने उत्कट पाण्डित्य का प्रदर्शन 
किया है। ग्रन्थ तीन विमर्शों (अध्यायों) में विभवत है। प्रथम विमर्श मे ध्वनि का 
लक्षण तथा उसका अनुमान में अन्तर्भाव बड़ी प्रौढता से दिखलाया गया है। द्वितीय 
विमशे मे अनौचित्य' को काव्य का मुख्य दोप मानकर उसके अन्तरंग और बहिरग 
प्रकारों का प्रगल्म वर्णन है। अन्तरग अनौचित्य के भीतर रसदोप” का अन्‍्तर्भाव 
होता है, बहिरंग के भीतर समस्त णब्दगत दोपो की गणना की गई है। तृतीय विमर्श 
में ग्रन्थकार ख्वन्यालोक' के ध्वनि-स्थापन पर टूट पड़ता हैं और उसमे से लगभग 
चालीस उदाहरणों की परीक्षा कर उन्हे अनुमान के द्वारा सिद्ध करता है। 


महिमभट्ट के पिता का नाम था श्रीधैयं और गुरु का श्यामछू। इन्होंने लोचन' 
तथा वक्रोवित जीवित' के सिद्धान्तो का खण्डन किया है तथा मम्मटभट्ठ ने इनके द्वारा 
उद्भावित दोषो को अपने काव्यप्रकाश के सप्तम उल्लास में ग्रहण किया है। अतः 
इनका समय दोनो के बीच होना चाहिए---१ १ वी शती का मध्यकाल । ह 


(११) धनज्जय (१०म शती का उत्तरार्वे ) 


महिमभट्ट के समान धनज्जय भी ध्वनि विरोधी आचार्यो में अन्यतम है। ये 
रस की उत्पत्ति के विषय में भावकत्ववादी है और व्यञ्जनावाद के खण्डनकर्ता हैँ। 
धनजञ्जय तथा इनके भ्राता धनिक, दोनो धारा के विद्याप्रेमी नरेश मुझ्जराज (९७४ 
ई०-९९० ई० ) के सभा-पण्डित थे। इनका ग्रन्थ है--दशरूपक जिसमें नाटक के 
समस्त विषय बड़े सक्षेप में, परन्तु बडी सुन्दरता से, वणित तथा विवेचित है। धनिक 
नें इस पर अवलोक' नामक टीका लिखी है। इन्होंने काव्य निर्णय नामक साहित्य- 
विषयक ग्रन्थ का प्रणयन इससे पहिले किया था। बहुरूप मिश्र की अप्रकाशित टीका 
दशरूपक की बहुत ही विद्वयद टीका मानी जाती है। 


दद्मरूपक में चार प्रकाश है तथा लूगभग तीन सौ कारिकाये हैं जिनमें वस्तु 
(नाटक का कथानक), नेता (नायक), रूपक के दक्ष प्रकार तथा रस का विशिष्ट 
वर्णन क्मश किया गया है। नाट्यशास्त्र एक मारी भरकम ग्रन्थ है जिसका अनुशीलन 
करना साधारण पाठकों के लिए कठिन है। 'दशरूपक' से यह कठिनता बहुत अंशोमे 
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दूर होती है और इसीलिए यह नाटब का बहुत ही उपादेय तथा छोफप्रिय ग्रन्थ है। 


ना संस्कृत-अलोचना 
(१९) भोजराज (११वीं शती का पूर्वार्थ) 


धारानरेश राजा भोज साहित्य-झास्त्र के इतिहास में संग्राहक रूप से विशेष 
प्रसिद्ध हैं।. इनके दोनों ग्रन्थ इस' विषय में वस्तुत: विश्वकोष ही हैं। 'सरस्वती- 
कंप्ठाभरण' तो बहुत दिनों से विद्वानों का कण्ठाभरण हो रहा है, परन्तु श्ंगार- 
प्रकाश आज भी प्री तरह प्रकाश में नहीं आया। इसके ३६ प्रकाशों में से केवल 
तीन हो प्रकाश (२२-२४) प्रकाशित हुए हैं। पहिले ग्रन्थ में ५ परिच्छेद 
हैं। प्रथम परिच्छेद में काव्य के २४ युणों व १६ दोषों का वर्णन अपने मतानुसार 
है। द्वितीय परिच्छेद में २४ शब्दारंकारों का, तृतीय में २४ अर्थालंकारों तथा 
चतुर्थ में २४ उपमालंकारों का उदाहरणों से संकलित वर्णन है। पंचम परिच्छेद में 
रस, भाव, पंच-सन्धि तथा वृत्ति-चतुष्टय का वर्णन प्रस्तुत किया गया है। 'शूंगार- 
प्रकाश में रसों का, विशेषतः श्रृंगार का, बहुत ही विस्तुंत तथा विशद विवेचन है। 
भोज की दृष्टि समनन्‍्वयात्मक है और इसीलिए अपने सिद्धान्तों को पुष्ट करने के लिए 
इन्होंने प्राचीन आलंकारिकों के मतों का तथा उदाहरणों का पर्याप्त रूप से उद्धरण 
दिया है। दण्डी के काव्यादश का प्रभाव इस ग्रन्थ के ऊपर बहुत अधिक है। 


(१३) मम्मट (एकादश शती का उत्तरार्ध) 


पूव॑वर्ती चारों आचार ध्वनि-विरोधी थे। ध्वनि विरोध का प्रामाणिक खेंडन 
कर मम्मट ने अपने काव्य प्रकाश' में ध्वंनि मार्ग का जो विवरण प्रस्तुत किया वही 
आदर्श माना जाने ऊगा और उसी का अनुगमन पिछले आलंकारिकों ने किया। 
काइमीर ही मम्मट का जन्मस्थान था। भीमसेन ने इन्हें जेयट का पुत्र तथा कय्यट 
और उष्बठ का ज्येष्ठ अआ्रांता लिखा है। महाभाष्य के ऊपर प्रदीप के रचयिता 
कय्यट इनके अनुज हो सकते है, परन्तु उव्वट नहीं हो सकते, क्योंकि वे वज्रट' के 
पुत्र थे जेयूट के नहीं। मम्मट का समय निश्चित किया जा सकता है। इच्होंने 
अभिनवगुप्त (१०१५ ई० में जीवित) के मत की तथा पद्मगुप्त (१०१० ई० के 
आसपास वर्तमान) के पद्यों को उद्धृत किया है। एक इलोक में भोजराज की दान- 
शीरूता का वर्णव किया है। उधर इनके प्रथम टीकाकार माणिक्यचन्द सूरि ने 
संकेत' की रचता १२१६ संवत्‌ ("११६० ईस्बी) में की। फलत: इनका समय 
११वीं शती का उत्तरार्भ मानना युक्तियुक्त है। 


कांच्य-प्रकाद प्रस्थान ग्रन्थ के समान प्रौढ़ तथा मौलिक है। इसके १० उल्लास 
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है जिनमे काव्य-कक्षण, वृत्ति विचार, ध्वनि-प्रकार तथा दोप-गण-अलकार का विस्तत 
तथा विशद विवरण है। ध्वनि सार्ग का इससे सुन्दर विवेचन सक्षेप में मिलना कठिन 
है। इस पर टीका का निर्माण पाण्डित्य की कसौटी माना जाता था। टीका-सम्पत्ति में 
यह बेजोड़ है। इसकी ७० टीकाओ मे से अनेक स्वतन्त्र रीति-ग्रन्थ के कर्ताओ की भी 
रचनाये है। अलकार सर्वेस्व' के लेखक रुय्यक तथा साहित्य दर्पण' के निर्माता 
विश्वनाथ कविराज ने इसे व्याख्याग्रथों से मण्डित किया है । 


(१४) सागरनत्दी (एकादश शती का पूर्वार्थ) 


थकार' का नाम है सागर परन्तु तन्दीवश में उत्पन्न होने के कारण थे सागर- 

नन्‍्दी के नाम से विख्यात थे। इनके ग्रन्थ का नाम है--नाइकलक्षण-रत्तकोश 
जिसमे नाटक के सब लक्षणों का वर्णन है। फलत यह दशरूपक की कोटि का 
ग्रन्थ है। सागरनन्दी दशरूपककार के ही समकालीन प्रतीत होते है। इन्होने 
जद्ेखर (९२० ई०) के इलोको को उद्धृत किया है तथा इनके मत तथा पद्मों 


को सुभूति (१०६० ई०--११५० ई०) ने अपनी अमरीका में उद्धृत किया है। 


अककर.. भ्थएकमक, कभुभ.. ४०५ जनबकरेक ०, 


फलत. इनका समय ११शती का पूर्व भाग मानना उचित होगा। दशरूपक से यह 
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अन्थ अनेक बातो में वशिष्ट्य रखता है। 


(१५) अस्निपुराण (११वीं शती का अन्तिम भाग) 


अग्निपुराण वस्तुत नाना विद्याओं का लोकप्रिय कोप है। इसके दश अध्यायों 
(३३६-३४६ अध्याय) में अलंकार-शास्त्र से सम्बद्ध विषय वर्णित हैं। इनमे किसी 
मौलिक सिद्धान्त का प्रतिपादन नही है, प्रत्युत प्राचीन आलकारिकों के मतों को 
आधार मानकर इसकी रचना की गई है। अधिकाश मत अलकार-सम्प्रदाय से मिलते 
है। ये ध्वनिमार्ग को अंगीकार नहीं करते। इनके ऊपर भोजराज का विशेष प्रभाव 
लक्षित होता है। फलत इस अंश की रचता का समय ११ शती का अन्तिम भाग 
होना चाहिए । 


(१६) क्षेमेन्द्र (एकादश शत्ती का उत्तरार्ध) 


ये औचित्य-सम्प्रदाय के प्रवर्तक आचायें है। ये भी काइ्मीर के निवासी थे। 
ये सिन्‍्ध के पौत्र तथा प्रकाशन के पुत्र थे। आरम्भ में ये शव मतानुयायी थे, परन्तु 
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सोमाचार्य के द्वारा वद्धावस्था मे वैष्णव धर्म मे दीक्षित किये जाने से वेष्णव बन गये । 

साहित्य-शास्त्र में ये अभिनवगुप्त के साक्षात्‌ शिष्य थे। इनके ओचित्य विचार 

चर्चा' तथा कण्ठाभरण' की रचता कास्मीर नरेश अनन्त (१०२८ ई०-१०६५ ई० ) 

के राज्यकाल में हुई] 'देशावतार चरित इनका अ न्तिम ग्रन्थ है जिसका निर्माण 
, अनन्त के पुत्र तथा उत्तराधिकारी राजा कलश के राज्यको्े में १०६६ ईस्वी से किया 
' गया। फलतः इनका समय ११वीं शती का उत्तरार्ध है ओर इस प्रकार ये_मम्मट के 
समकालीन हैं । 090 


'कविकण्ठाभरण कवि-शिक्षा-विपयक एक साधारण ग्रन्थ है, परन्तु 'ओऔचित्य 
विचार चर्चा' एक नवीन सिद्धान्त का पोषक मान्य ग्रन्थ है। इसमे ओऔचित्य' 
को काव्य का सर्वस्व माना गया है तथा उसके अनेक भेद दिखलाये गये है। ओचित्य 
का सम्बन्ध पद, वानय, प्रबन्धार्थ, गुण, अलंकार, रस आदि के साथ भर्ती भाँति दिखला 
कर क्षेम्ेन्द्र ने औचित्य का महत्त्व काव्य मे दिखछाया है। सुवृत्त तिलक' छन्द शास्त्र 
से सम्बद्ध होने पर भी साहित्य का एक माभिक ग्रन्थ है जिसमें छत्द के विषय में अनेक 
ज्ञातव्य बातें बतलाई गई है। 


(१७) सरुय्यक (१२वीं शती का पूर्वार्ध) 


ये भी काइमीर के निवासी थे तथा काश्मीर नरेश राजा जयसिह (११२८- 
४९ ई० ) के सान्दिविश्रहिए महाकवि मखक के काव्यगुरु थे। अतः इनका समय 
१२वीं शती का मध्य भाग है। इनके पिता राजानक तिरूक स्वयं आलकारिक थे तथा 
इन्होंने उंदूभट के ग्रन्थ के ऊपर उद्भठ-विवेक या उद्भट-विचार नामक टीका लिखी 
थी। रुय्यक ने काव्यप्रकाश पर टीका लिखी है तथा मखक के महाकाव्य' श्री कष्ठ- 
चरित' (११४५ ई०) से कतिपय पद्म उद्धृत किये है। मखक को कई दाक्षिणात्य 
पष्डित अलंकार सर्वस्व' का वृत्तिकार मानते है, परन्तु यह ठीक नहीं। रुय्यक ने 
ही सूत्र तथा वृत्ति दोनों का प्रणयन किया है। 


इनके अनेक ग्रन्थों का पता चलता है. जिनमें अलंकार-सर्वस्व महत्त्वपूर्ण है। 
यह एक मौलिक रचना है जिसमे अलंकारों के विभाजन का मूल खोज निकाला गया 
हैं। 'सूव्यक ने ७५ अर्थालंकारो का तथा ६ दब्दालंकारों का निरूपण किया है जिनमे 
से विकल्प तथा विचित्र” जैसे नवीन अछकारों की कल्पना इनकी मौलिक सूझ का 
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फल है। विश्वनाथ कविराज इस ग्रन्थ के विशेष ऋणी हैं तथा अप्पय दीक्षित भी 
इसे उपजीव्य मानते हैं। इसके ऊपर दो टीकायें प्रकाशित हें--जयरथकुत विमशिणी 
तथा समुद्रबन्ध रचित टीका जिनमें विमशिणी बड़े महत्त्व की व्याख्या है। दीक्षित 
तथा पण्डित॒राज जगन्नाथ जयरथ के मत को उद्धुत करते हैं और कहीं-कहीं खण्डन 
भी करते हूँ । 


(१८) हेमचन्द्र (१२ वीं शती का उत्तराध) 


गुजरात के राजा कुमारपाल (१२वीं शती-उत्तराध॑) के गुरु प्रसिद्ध जैनाचार्य 
हेमचन्द्र ने साहित्य-शास्त्र पर 'काव्यानुशासन' नामक ग्रन्थ का प्रणयन किया है। 
इस पर इन्होंने टीका भी लिखी है। ये अभिनवगुप्त तथा मम्मट के विशेष ऋणी 
हैँ। ये संकलनकर्ता ही अधिक थे। काव्यानुशासन के रस-प्रकरण में इन्होंने अभिनव- 
भारती से रस-प्रसंग का पूरा अक्षरञ्चः उद्धरण ही दे दिया है जो अभिनव के मूल ग्रन्थ 
के समझने में तथा पाठ-निर्धारण में आज भी सहायता देता है। 


हेमचन्द्र के दो शिष्यों की सम्मिलित कृति है--नाट्यदपंण । इन दोनों शिष्यों 
के नाम हँ--रामचद्ध तथा गृणचद्ध। 'रामचर्ः प्रबन्धशतकर्तां की उपाधि से 
मण्डित किये जाते हैं तथा गुजरात के अनेक नरेश--सिद्धराज, कुमारपाल तथा 
अजयपाल के समय में वर्तमान थे। फलत:ः इनका समय ११ वीं शती का उत्तरार्ध है 


नाव्यदर्पण नाटब-झास्त्र के विषयों को संक्षेप में प्रस्तुत करनेवाला ग्रन्थ है। 
छोटा होने १९ भी उपादेय है। ग्रन्थकारों ने इस पर व्याख्या भी छिखी है जिसमें 
आज अज्ञात और अनुपलब्ध अनेक नाटक-प्रन्थों के नाम ही नहीं मिलते, प्रत्युत उनके 
महत्त्वपूर्ण लस्बे-लम्बे उद्धरण भी मिलते हैं। ऐसे ही कई उद्धरणों से रामगुप्त' 
के ऐतिहासिक रूप का परिचय इतिहास-प्रेमियों को मिलता है और इतिहास की एक 
विस्तृत कड़ी इसी ग्रन्थ की कृपा से उनके हाथ लगी है । 


(१९) शारदातनय (१३ वीं शती का मध्यभाग) 


शारदातनय के व्यक्तिगत नाम से हम अपरिचित ही हैं। ये काश्मीर के निवासी 
थे और अपने को शारदा का पुत्र मानते हैं। भोज के खंगारप्रकाश से तथा मम्मट के 
काव्यप्रकाश से यहाँ अनेक इलोक उद्धृत किये गये हैं। सिहृभूपाल (१४ शती का 
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प्रथम चरण) ने रसार्णव सुधाकर' में शारदाततय के मत का उल्लेख किया है। 
अत इन्हे मम्मट तथा सिहभूपालू के मध्यकाल में--१२५० ई० के लगभग--होना 
चाहिए।' 


इनके ग्रन्थ का नाम है--भावश्रकाशइन । यह प्रधानतया नाट्य-शास्त्र का 
ग्रन्थ है। इसमे दश अधिकार (या अध्याय) हैं जिनमे भाव, रुसरूप, रसभेद, नायक- 
नायिका, नायिकाभेद, दब्दार्थ सम्बन्ध, नाट्य-शरीर, दशरूपक, नृत्यभेद तथा नाट्य 
प्रयोग--इन दशा विषयो का क्रम वर्णन दिया गया है। यह नाट्य के सिद्धान्त 
के साथ ही साथ नाट्य के व्यवहार का भी सुन्दर विवेचन करता है। रसविषयक 
सामग्री अपूर्व है। रस के विषय मे अनेक अज्ञात रसाचार्यो के--जैसे नारद, वासुकि, 
व्यास आदि के मतो का ही निर्देश नही मिलता है, प्रत्यृत जादनब्नाए के मत का भी 
सुन्दर रूप से विस्तृत विवरण इसे नितान्त उपयोगी बना रहा है । कतिपय 
आचार्यों के मत तो पहिली बार यही उपन्यस्त किये गये है। इस प्रकार यह ग्रन्थ 
नाट्य की जानकारी के लिए तथा रस के विश्लेषण के लिए बहुत ही उपयोगी और 
जपादिय है। 


(२०) पीयूषवर्ष जयदेव (१३ वीं शती उत्तरार्थ) 


जयदेव मिथिला के निवासी थे। ये गीतगोविन्द के रचयिता जयदेव से तो 
भिन्न है, परन्तु प्रसन्न-राधव' नाटक के कर्ता जयदेव से अभिन्न। ये न्‍्याय-शास्त्र 
में भी विशेष प्रवीण थे जिसका उल्लेख इन्होंने स्वयं उस नाटक में किया है। विश्वनाथ 
कविराज से ये प्राचीन है क्योंकि इन्होंने जयदेव का एक पद्च साहित्य-दर्षण में उद्घृत 
किया है। अत' इनका समय १३ वी शती का उत्तरार्ध मानना चाहिए। साहित्य- 
शास्त्र के क्षेत्र में इनकी' उपाधि पीयूषवर्ष' थी, परन्तु न्याय के क्षेत्र में थे पक्षधर' 
नाम से प्रख्यात थे। 


इनका चन्द्रालोक' अलकार-शास्त्र का एक अतीव सुन्दर तथा छोकप्रिय ग्रन्थ 
है। यह पूरा ग्रन्थ १० मयूखों (या अध्यायों) मे विभकत है तथा इसमे ३५० अनुष्टुप्‌ 
इलेक है। इसमे काव्य के समस्त विषयों का संक्षेप में वर्णन है, परन्तु अर्थाल्कारो 
का बड़े विस्तार के साथ इनकी शैली बड़ी सुन्दर है। पद्च के पूर्वार्ध में तो अलंकार 
का लक्षण है और उत्तरा्घे. में उदाहरण | इसी ग्रन्थ को अप्पय दीक्षित नें अपने 
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मान्य. ग्रन्थ कुबलयानन्द” के लिए. उपजीव्य बनाया है। .अर्थालंकार की समस्त 
कारिकायें यहीं से ली हैं। इसकी छः: टीकाओं का पता है जिसमें शारदागम' 
प्राचीन तथा विज्ञेष पाण्डित्ययू्ण है जिसका उपयोग अप्पय दीक्षित ने अपने प्रस्थ 
में किया है। राजा जसवन्तासिह का भाषा भूषण , इसी चन्रधालोक का हिन्दी 
अनुवाद है। यह भी मूल के समान ही रुचिर तथा आवजंक है। 


(२१) शोभाकर मित्र (१४ वीं शती) 


इनके ग्रत्थ अलंकार रत्नाकर' का उल्लेख 'रत्ताकर' के नाम से अप्पय दीक्षित 
तथा पण्डितरज दोनों ने किया है। इसके मत का संकेत जयरथ ने विभशिणी के 
अनक स्थलों पर किया है। निश्चित रूप से ये जयरथ (१५ शत्ती) से प्राचीन हैं। 
अतः इनका समय १४वों शती मानता उचित है। ये काइमीर के निवासी प्रतीत होते 
हू। इनके पिता का नाम त्रयीर्वर मित्र था तथा काश्मीरी कवि यशस्कार ने इन्हीं 
के अलंकारों के उदाहरण के लिए देवीस्तोत्र' नामक काव्य का निर्माण किया ! 


इनका अलंकार रत्नाकर' सूत्र-वृत्ति के ढंग पर लिखा गया अभिनवशैली का 
ग्रन्थ है। इसमें इन्होंने लगभग एक सौ अलंकारों का निरूपण किया है जिनमें 
कुछ अलंकार इनकी मौलिक कल्पना हैं तथा कतिपय अलंकार प्राचीन अलछूकारों 
के नाम बदल कर आये हैँ। अलकारों के विकास के. अनुशीलन के निमित्त यह ग्रन्थ 
विशेष उपयोगी है। पण्डितराज जगन्नाथ ने रत्नाकर के आधार पर असर्मा तथा 
'उदाहरण' नामक नवीन अलंकारों की कल्पना की है जिसे अप्पय दीक्षित नहीं मानते । 
पण्डितराज ने असम' के उदाहरण में दोब भले दिखलाया हो, परन्तु उसकी कल्पना को 
मान्यता दी । पूना से यह ग्रन्थ अभी प्रकाशित हुआ है। इनके विचित्र अलंकारों 
में कतिपय अलूकार ये है---अचिन्त्य, अनादर, अनुकृति, असम, अवरोह, अंशवष, 
आदर, आपत्ति आदि। 


(२२) विश्वनाथ कविराज: (१४ वीं शती का पूर्वार्ध) 
ये उत्कल के राजा के सान्धिविग्नहिक थे। इनका वंश पाण्डित्य के लिए प्रसिद्ध 


था। इनके पिता चन्द्रशेवर रचित “पृष्पसालाँ तथा भाषाणंव' के' उल्लेंख - मिलते 
हैं। इनके पितामह के अनुज चण्डीदास' ते -काव्य-प्रकाश के ऊपर दीपिका. नामक 
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टीका लिखी थी। इन्होने रुव्यक के अरूकार सर्वस्व' के कई नये अलकारो का निवेश 
अपने ग्रन्थ में किया है तथा गीतगोविन्द (११वीं शती ) और नेषध काव्य (१२वीं 
शी का उत्तरार्ध ) से पद्यों को उदाहरण के लिए उद्घुत किया है। एक इलोक में 
इन्होंने अलावदीन नृपति' का उल्लेख किया है जो दिल्ली का खिलजी अलाउद्दीन 
ही मालूम पड़ता है। फरूत: इनका समय १४वीं शती का पूर्वाध मानना उचित है। 


इनके अनेक ग्रन्थों का उल्लेख मिलता है, परन्तु इसकी प्रसिद्धि का स्तम्भदीप 
है--साहित्य-दर्पंण जो अत्यन्त लोकप्रिय ग्रन्थ है तथा आलोचना शास्त्र के सिद्धान्तो 
के जिज्ञासु पुरुषों के लिए नितान्त उपयोगी है। इसमें दशा परिच्छेद है जिनमे काव्य 
के तत्त्वो का विस्तृत वर्णन किया गया है। षष्ठ परिच्छेद में नाट्य का भी सक्षिप्त 
परन्तु प्रामाणिक विवरण देकर लेखक ने एक ही ग्रन्थ में काव्य तथा नाट्अ दोनो का 
इलाघ्य समीक्षण प्रस्तुत किया है। स्पष्टत: यह काव्य प्रकाश” के शैंली पर लिखा 
गया है, परन्तु इसमें उतनी प्रोढ़ता कहाँ ? विश्वनाथ आलंकारिक होने की अपेक्षा 
कवि अधिक थे और इसी लिए सुन्दर उदाहरणों के उपन्यास से इस ग्रन्थ की रोचकता 
अधिक बढ़ गई है। विश्वनाथ के पुत्र अनन्तदास की टीका प्राचीन है, पर राम 
तके-वागीश की टीका विशेष प्रसिद्ध है। 


(२३) विद्याधर (१४वीं शती पूर्वार्थ) 


विद्याधर का ग्रन्थ एकावली काव्य-प्रकाश की शैली पर लिखा गया है। इस 
ग्रन्थ मे आठ उनमेष (अध्याय) है जिनमे काव्य स्वरूप, वृत्ति विचार, ध्वनिर्भेद, 
गुणीमृत व्यंग्य, गुण और रीति, दोष, शब्दालुकार, तथा अर्थालकार का क्रमशः वर्णन 
किया गया है। यह काव्य-्प्रकाश तथा अलकारसवेस्व पर आधारित है। इसके 
रचयिता विद्यावर ने समस्त उदाहरणों को अपने आश्रयदाता उत्कछ के शासक 
राजा नरसिह-ठितीय; (शासनकाल १२८०-१३१४ ईस्वी) की स्तुति में स्वय 
लिखा है। विद्याधर ने रुव्यक तथा नैषधकार श्रीहर्ष का उल्लेख इस ग्रन्थ में किया 
है तथा इसके ऊपर एक ही टीका तरला है जिसके लेखक कालिदास के संजीवनीकार 
मल्लिनाथ सूरि (१४वीं शती का अन्तिम चरण ) है। फरूत. इनका समय १३वीं शी 
का अन्त तथा १४वीं शती का आरम्भ है। 


(२४) विद्यानाथ (१४वीं शी का पूर्वा्) 
इनके ग्रन्थ प्रतापरुद्रयश्लोभूषण' की' प्रसिद्धि दक्षिण भारत में बहुत ही अधिक 


भ्् 
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है। ग्रन्थकार ने अपने आश्रयदाता काकतीय नरेश प्रतापरुद्र' की स्तुति में दृष्टान्त 
के लिए पद्मों की रचना की है। साथ ही साथ नाटकीय परिभाषा के समझने के लिए 
इनकी स्तुति में प्रतापकल्याण' नामक नाटक ही इसमें सन्निविष्ट कर दिया है । 
प्रतापरुद्र की राजधानी एकशिला (वारंगल) आन्ध्र में पड़ती थी तथा ये वहाँ के 
इस नाम के सप्तम नरेश से अभिन्न माने जाते है। इनके शिलालेख १२९८--१३१७ 
ई० तक के मिलते है। फलत' इनका समय १४वो शती का पूर्वार्ध होना चाहिए। इस 
ग्रन्थ में ९ प्रकरण है जिनमें काव्य के अगो के साथ-साथ नाटथ के अंगों का भी पूरा 
विवरण मिलता है। मम्मट के आदर्श पर लिखित होने पर भी यह रुथ्यक के अलकार- 


सर्वेस्व का विशेष ऋणी है। मल्लिनाथ के पुत्र कुमारस्वामी ने इस पर रत्नापण 
नामक टीका लिखी है । 


(२५) अप्पय दीक्षित (१६वीं शती का अन्तिम भाग) 


अप्पय दीक्षित ( नाम का अन्यरूप--अप्प दीक्षित या अप्पय्य दीक्षित ) 
दक्षिण भारत के प्रसिद्ध शैव दाशनिक थे। ये द्रविड थे। कुवलयानन्द में इन्होने 
अपने आश्रयदाता का नाम वेकटपति लिखा है जो विजयनगर का राजा वेकट 
न होकर पेन्नकोण्डा का राजा वेकट प्रथम था जिसके शिलालेख ?५८६ से 


लेकर १६१३ ई० तक मिलते हे। फलत इनका समय १६वीं झती का अन्तिम 
चरण है। हे 


इनके तीन ग्रन्थ आलोचना विषयक हैँ जिनमे वृत्ति-बारतिक (वृत्ति' का विवेचक 
ग्रन्थ) तथा चित्र-मीमांसा' (अलकारों का विवेचन) अधूरे ही है। इनकी प्रसिद्धि 
का प्रकाशक दीप है--कुबरूयातन्द जिसमें अलकारों का मामिक तथा विस्तृत विवेचन 
किया गया है। इसमे चन्द्रालोक की कारिकाये गृहीत है जिनके ऊपर दीक्षितजी ने 
विस्तृत विशद तथा प्रौढ व्याख्या लिखी है। इस व्याख्या में नवीन उदारहण हैं, 
प्राचीनों के मत का समीक्षण है और अलकारों के मर्म तथा परस्पर विभेद का 
प्रामाणिक उपन्यास है। पण्डितराज' जगन्नाथ ने इनके मत का खण्डन रसगंगावर' 
में कस कर किया है तथा इनकी खिल्ली उड़ाने मे ओछे शब्दों के भी प्रयोग से ये 
पराइमुख नही हुए। तथ्य यह है कि अप्पय दीक्षित वेदान्ती तथा मीमासक हैं। 
साहित्य इनका अपना विषय ही नहीं ठहरा। तथापि अलछकारों के विकाश के अध्ययन 
के लिए इनका कुवलयानन्द नितान्‍्त उपादेय तथा मान्य ग्रन्थ है। 


ह७६ संस्कृत-आलोचनप 
(२६) पण्डितराज जगन्नाथ (१७वीं शती का मध्य भाग) 


पण्डितराज जगन्नाथ ने स्वयं लिखा है कि इन्होंने अपना यौवन कार दिल्‍ली 
बल्लभ' की संरक्षकता में बिताया। यहाँ “दिल्ली वल्लभ' से दिल्‍ली के बादशाह शाहजहाँ 
का संकेत माना जाता है।. यह प्रश्चिद्धि ऐतिहासिक तथ्य रखती है कि शाहजहाँ के 
निमन्त्रण पर उनके जेठ पुत्र दाराशिकोह को संस्कृत पढ़ाने के लिए ये काशी से दिल्ली 
गये और दारा का ही वर्णन इन्होंने अपने एक काव्य में किया है । फलत: इनका समय 
१७वीं शती का. उत्तरार्ध है। ये जात्या आन्ध्र ब्राह्मण थे तथा पेह भट्ट के पुत्र थ्रे। 
अप्पय दीक्षित से इनकी बड़ी अतबन थी और उनके मतों की इन्होंने बड़ी कटु आलोचना 
अपने अलंकार-अ्रन्थ में की है। 


इनका एतद्‌-विपयक प्रौढ़ ग्रन्थ 'रस-गंगाघर' है। ये प्रतिभाशाली कवि होने 
के अतिरिक्त अलौकिक पाण्डित्य से मण्डित विद्वान्‌ थे। ग्रन्थ में जो कुछ लिखा है 
उसे पाण्डित्य की कसौटी पर कस कर लिखा है। उदाहरण सब इन्हीं के स्वयं निर्मित 
पद्य हैं। इसकी शैली प्रौढ़ तथा विचार मौलिक है। ग्रन्थ पूरा नहीं कहा जा सकता, 
परन्तु साहित्य के समग्र तत्त्वों कां विवेचन किया गया है। रस तथा अलंकार के 
विवेचन में इंन्होंने तयी सूझ से काम लिया है। ग्रन्थ के प्रथम आनन में काव्य के भेद॑, 
दह्श' शब्द-गण तथा दश अर्थ-गुण, ध्वनि के भेद तथा रस की विस्तृत मीमांसा है । 
द्वितीय आनन में संलक्ष्यक्रमध्वनि, शक्ति, लक्षणा तथा ७० अलंकारों का विज्ञेप 
विवेचन है। इस प्रसंग में इन्होंने प्राचीन मान्य आल्ंकारिकों का उल्लेख खण्डन' या 
मण्डन के निमित्त किया है। रस तथा अलंकारों के विवरण में इनके अनेक मौकिक 
विचार उपलब्ध होते हैं। इन्होंने अप्पय दीक्षित के चित्र मीमांसा' के खण्डन के लिए 
एक नये ग्रन्थ की ही रचना की है जिसका नास है--चित्रम्ीमांसा-खण्डन। इनकी 
प्रतिभा काव्यक्षेत्र में भी इसी प्रकार चमकती थी । 


(२७) विदवेश्बर पण्डित (१८वीं शती का पूर्वार्थ) 


ये पर्वेतीय ब्राह्मण थे तथा अलमोड़ा जिले के अन्तर्गत पाटिया ग्राम के पाण्डेय 
थे ।. ये अपने युग के प्रबल्ल पण्डित थे। ये साहित्यिक ही न होकर वैयाक्रण तथा 
ताक्षिक भी थे और इसलिए इन्होंने पण्डितराज के समान ही नव्यन्याय की अवच्छेदका 
वच्छिन्न वाली' शैली में अलंकारों का परिष्कृत लक्षण प्रस्तुत किया है ।, इनको 
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सर्वेश्रेष्ठ ग्रन्थ है-अलंकार-कौस्तुभ जिसके रूपक अलंकार के प्रकरण तक इन्होने 
स्वय व्याख्या लिखी । इनके पिता लक्ष्मीधर थे जो स्वय प्रकाण्ड पण्डित थे तथा 
इनके विद्यागुरु भी थे। इनके बड़े भाई उमापति थे जिनके मत का भी सकेत 
'कौस्तुभ में किया गया है। 


'अलंकार-कौस्तुभ' का एक उद्देश्य यह भी था कि अछूकारो की बढती हुई सख्या 
रोकी जाय और इसलिए इन्होंने मग्मट के द्वारा उपन्यस्त ६१ ही अलंकारो का वर्णन 
यहाँ किया है तथा अन्य अलकारो का उन्ही में अन्तर्भाव दिखलाया हेँ। नव्यन्याय 
की शैली इस ग्रन्थरत्न की भूयसी विशेषता है तथा अलकारों के लक्षण का परिष्कार 
इनकी मौलिक विचारधारा का प्रदर्शक है। उपमालकार का विवेचन यहाँ डेढ़ सौ 
बडे पृष्ठो मे किया गया है। इनके छोटे-छोटे सरल ग्रन्थ भी इस वियय में ये है-अलंकार 
मुक्तावली, रसचन्द्रिका, अलकार-प्रदीप' तथा कवीद्ध-कप्ठाभरण। आलोचनाशास्त्र 
के मान्य आचार्यों मे विश्वेश्वर पण्डित ही' अन्तिम आलंकारिक माने जा सकते है। 
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स्वशब्द-वाच्पता 
स्थानान्विति 
स्थायी भाव 

| स्फोट-शब्द 
हल्लीश 
हास्यरस 

। ३५७ हुृदय-कवि 


अक्रााादामत>रलिानार पका. 
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